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INLEIDING

‘In de tot dusver gepubliceerde overzichten van de moderne architectuur in Belgié
verschijnt Limburg als een soort blinde viek, als een gebied waarin de blik van de

onderzoekers niet is kunnen doordringen.”

‘Laten we heel konkreet zijn: wat betekenen vijftig jaar modeme architektuur in een stad
als Antwerpen, als Hasselt? Wat betekenen in zo'n stad de aanwezigheid van misschien
tien noemenswaardige moderne gebouwen?*

Met deze twee citaten zou ik mijn inleiding willen aanvangen. Het eerste citaat werd
gekozen omdat het inderdaad zo is dat er over modeme architectuur in Limburg slechts
weinig geschreven is. Het is een onderwerp waar tot nu toe weinig aandacht aan
geschonken werd.Het tweede citaat stelt het belang van die moderne architectuur in
vraag.

Deze citaten geven het doel van deze verhandeling weer. Aan de ene kant is het een
aanvulling op talrijke publicaties over interbellumarchitectuur, waarin de Limburgse
architectuur slechts bestaat uit de mijncité van Winterslag. Het doel van deze
verhandeling is een aanvulling op de reeds bestaande literatuur geven en aantonen dat
de moderne architectuur in Limburg wel iets te betekenen heeft. Maar omdat Limburg als
geheel een veel te ruim gegeven is, werd er gekozen voor de provinciehoofdstad Hasselt.

Na een kleine voorstudie bleek de Hasseltse interbellumarchitectuur meer dan voldoende
stof te bevatten voor een verhandeling. Want in de jaren tussen de twee wereldoorlogen
is het aantal gebouwen in de jonge provinciehoofdstad zelfs verdubbeld. Wat ik gevonden
heb op mijn zoektocht kan weliswaar niet tippen aan een Le Corbusier, maar is toch een
mooi staaltje van een regionale verwerking van de heersende stijlstromingen.

De bestaande literatuur over het onderwerp was gering. Het enige dat specifiek over
interbellumarchitectuur in Hasselt handelt, zijn twee teksten van Louis Coolen uit 1992.
De eerste tekst is een handleiding voor de Open Monumentendag van 1992, de tweede is
een tekst voor de tentoonstelling ‘Architectuurwijzer 1992’. Een derde tekst verscheen in
het tijdschrijft ‘Interbellum’ van de Gentse Interbellum V.Z.W. Deze drie teksten geven een
beschrijving van een twintigtal interbellumgebouwen. Andere specifieke literatuur komt uit
publicaties van die periode als de tijdschriften Batir, De Bouwgids en L’habitation a bon
marché en L'émulation.

' L. VANMUYSEN (red.), Architectuurwijzer 1992, Hasselt, v.z.w. Architectuurwijzer, 10 april — 10 mei 1992.



De onderzoeksmethode ving aan met een kort literatuuronderzoek, specifiek gericht op
interbellumarchitectuur in Hasselt. Daarna werd elke straat van Hasselt systematisch
onderzocht en werden de woningen gefotografeerd. Op basis van die foto’s zijn de
bouwaanvragen onderzocht in het stadsarchief. Enkele nieuwe ontdekkingen, gevonden
bij de bouwaanvragen, werden opgespoord en indien ze nog bestonden gefotografeerd.
Ondertussen werd ook de algemene literatuur over het interbellum en de stad Hasselt
onder handen genomen en werden enkele interieurs bezocht. Later werden alle gegevens
gesynthetiseerd.

De grootste problemen deden zich voor bij het zoeken naar informatie over de Hasseltse
architecten van toen. Van sommige architecten werd zelfs helemaal geen informatie terug
gevonden. Een grote bron van ergernis bij het onderzoek was de vaststelling dat men
maar weinig respect toonde voor de oorspronkelijkheid van de gebouwen. Op drie weken
tijd ondergingen sommige gebouwen een ware metamorfose.

De verhandeling bestaat uit twee delen: een geschreven verhandeling met bijhorende
foto-inventaris. Het tekstgedeelte bestaat uit vier hoofdstukken. Het eerste hoofdstuk
schetst de ontwikkeling van Hasselt in een notendop. De aandacht gaat uit naar politieke
en sociaal-economische situatie, die de onstaansgeschiedenis van de stad beschrijft. Een
tweede deel is een stedenbouwkundige evolutie van de stadsuitbereidingen van de 8%°
eeuw tot en met het interbellum. Het laatste deel, een bouwkundige geschiedenis van de
stad, laat zien wat er door de eeuwen heen zoal gebouwd werd in Hasselt. Het tweede
hoofdstuk behandelt in het kort de (turbulente) perioden van het interbellum. Hierop volgt
een beschrijving van de interbellumarchitectuur op nationaal en internationaal viak. Het
derde hoofdstuk is het belangrijkste deel van de verhandeling. Het is een analyse van de
interbellumarchitectuur in Hasselt, aan de hand van een dertigtal geselecteerde
gebouwen. De gegevens worden vanuit twee standpunten benaderd. Een eerste
benadering, de stijlanalyse, deelt de gebouwen in volgens bouwstijl. Een tweede
benadering, de gebouwentypologie, deelt de gebouwen in volgens type. Aan de hand van
deze indeling wordt er achterhaald welke stijl typisch is voor welk gebouwentype, welk
type vaak voorkomt en waar de gebouwen gesitueerd zijn in de stad. De
gebouwentypologie kan op die manier opgevat worden als een concretisering van de
stijlanalyse. Het vierde hoofdstuk gaat over de architecten die in Hasselt actief waren
tijdens het interbellum. Na een korte uiteenzetting over het ontstaan van de Limburgse
architectenvereniging, worden enkele belangrijke architecten besproken. Een eerste deel
behandelt acht Hasseltse architecten, een tweede deel drie architecten van buiten

% G. BEKAERT, Het einde van de architectuur, Hasselt, Limburgse Akademische Bibliotheek, 1967, p. 1.



Hasselt. Van elke architect volgt een biografie, een lijst van hun belangrijkste werken in
Hasselt en een bespreking van die werken met eventuele stijlevolutie.

Tenslotte worden al deze gegevens geconcretiseerd in een besluit. In dit besluit gaat de
aandacht ook uit naar de monumentenzorg, want meer dan ooit blijkt het jonge
patrimonium van de interbellumarchitectuur een bedreigd patrimonium te zijn. Want in de
korte periode van één jaar dat ik dit onderwerp bestudeerd heb, zijn er al heel wat dingen
veranderd. Zo slinken de mooie art deco glasramen zienderogen. De aandacht voor dit
patrimonium is nog klein. De meeste mensen zijn zich nog niet echt bewust van het feit
dat de interbellumarchitectuur reeds tot het gebouwenpatrimonium behoort. Misschien is
een tijdspanne van honderd jaar toch noodzakelijk gebleken.

Een vroege conclusie zou kunnen zijn dat deze verhandeling een klein deel van de weinig
besproken en daarom vaak onbekende twintigste-eeuwse Limburgse architectuur uit het
duister haalt. Maar er valt nog heel wat werk te verrichten op dit gebied, want het
interbellum bedraagt slechts twintig jaar van de twintigste eeuw.



LIJST VAN DE GEBRUIKTE AFKORTINGEN

A.A.M.: Archives d'Architecture Moderne.
BAV: Bouwaanvraag.

BVR: Bevolkingsregister.
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LITERATUUR- EN BRONNENSTUDIE

1. HET LITERATUURONDERZOEK.

Het onderwerp van mijn verhandeling is relatief onbekend terrein. Het literatuuronderzoek
was vooral nuttig voor het verzamelen van randinformatie. Algemene literatuur kwam er
bijna niet aan te pas, met uitzondering van ‘Bouwkundige termen’ van E.J. Haslinghuis®
voor de juiste terminologie.

Meer specifieke literatuur was nodig voor de realisate van de hoofdstukken 1 en 2. De
belangrijkste bron voor de geschiedenis van Hasselt is het boek ‘Hasselt, 750 jaar stad™.
Het probleem met de geschiedenis van Hasselt is dat het steeds dezelfde auteurs zijn die
erover geschreven hebben, zodat het nogal eenzijdig is en niet getoetst kan worden door
middel van een vergelijkende studie. Een tweede probleem is dat er over de geschiedenis
van het interbellum in Hasselt niets geschreven is, met uitzondering van de memoires van
J. Leynen®. Maar memoires zijn geen echte wetenschappelijke basis voor
geschiedschrijving. Louis Coolen geeft een andere visie op de stad in zijn ‘Een ruimtelijke
context voor een hedendaagse architectuur’, een analyse van het stedelijke groeiproces’,
waarop de stedenbouwkundige geschiedenis gebaseerd is. De belangrijkste basis voor de
bouwkundige geschiedenis is het deel van Bouwen door de eeuwen heen, inventaris van
Hasselt uit 1981 (dat bijna geen aandacht schenkt aan de interbellumarchitectuur)’.

Een belangrijk onderdeel vormde de algemene informatie over de interbellumarchitectuur.
Voor het deel over de ontwikkelingen op internationaal viak, werden de grote
overzichtswerken over de architectuur van twintigste eeuw van K. Frampton en W. Curtis
gebruikt. Het deel over de ontwikkelingen in eigen land is vooral gebaseerd op het
onlangs verschenen boek ‘Art deco en Modernisme in Belgié’®, in combinatie met enkele
andere publicaties van o.a. N. Poulain®.

Voor het eigenlijke deel over de interbellumarchitectuur in Hasselt waren er drie teksten™
die specifiek handelden over het onderwerp. Waarbij moet opgemerkt worden dat die

® E.J. HASLINGHUIS, Bouwkundige termen, Verklarend woordenboek der westerse architectuurgeschiedenis, Utrecht,
Bohn, Scheltema & Holkema, 1986.
* M. BUSSELS: J. GRAUWELS; E. HOUTMAN e.a., Hasselt, 750 jaar stad, 1232-1982, s.|, Gemeentekrediet van Belgié,
1982.
 J. LEYNEN, ‘Hasselt tussen de twee oorlogen’, in: M. BUSSELS, J. GRAUWELS, E. HOUTMAN e.a., Hasselt, 750 jaar
stad, pp. 180-206.
® L. COOLEN, Een ruimtelijke context voor een hedendaagse architectuur, in: L. VANMUYSEN (red.), Architectuurwijzer
1992, Hasselt, v.z.w. Architectuurwijzer, 10 april — 10 mei 1992, pp.13-32.
" F. SCHLUSMANS (e.a.), Bouwen door de eeuwen heen, Inventaris van het cultuurbezit in Belgi&, Architectuur, deel 6n 1
LA —HA), Provincie Limburg, Arrondissement Hasselt, Gent, Snoeck — Ducaju & zoon n.v,, 1981.

J. VANDENBREEDEN: F. VANLAETHEM, Art deco en modernisme in Belgié, Architectuur in het interbellum, Tielt,
Lannoo, 1996.
® pe dolle jaren in Belgié, 1920-1930, Brussel, Galerij A.S.L.K., 29 oktober.1981 — 24 januari 1982.

i 1 COOLEN, De dertiger jaren in Hasselt, Boekje open monumentendag 1992.
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teksten bijna net hetzelfde vertellen en dat er veel onjuistheden in voorkomen. Ze waren
vooral belangrijk bij het tot stand komen van de selectie, waarop de stijlanalyse steunt. De
basis van de stijlanalyse, het stijlschema, is gebaseerd op de tekst van Leen Meganck
van de studiedag over interbellumarchitectuur en monumentenzorg''.

Voor specifieke infomatie over bepaalde gebouwen en architecten waren de tijdschriften
Batir en De Bouwgids een grote bron van informatie. Er werd in de verhandelink ook
herhaaldelijk gebruik gemaakt van citaten uit desbetreffende teksten van P.L. Flouquet
(Batir) en D. de Vos (De Bouwgids). Zij geven rake typeringen van de moderne
vormentaal en het oeuvre van een bepaalde architect, want het is altijd nuttig om een visie
van toen te vergelijken met een eigentijds inzicht.

De informatie over de verschillende architecten bijeenzoeken was de moeilijkste opdracht
van de verhandeling. De enige literatuur die hierover bestaat is de tekst van Piet Ketsman
over het ontstaan van de Limburgse architectenvereniging'.

Naast de specifieke literatuur voor het tot stand komen van de verhandeling, was het boek
van J.C.G.M. Janssen over architectuur in Nederlands Limburg tussen 1850 en 1940 een
grote inspiratiebron voor het omzetten van de verzamelde materie in verschillende
hoofdstukken'?.

2. HET BRONNENONDERZOEK.

2.1. De geschreven bronnen.

De geraadpleegde geschreven bronnen: de bouwaanvragen en de volkstelling van 1920,
bevinden zich allen in het stadsarchief van Hasselt. Het zijn documentaire bronnen.

De onderzochte bouwaanvragen uit het Hasseltse stadsarchief vormen de grootste bron
van informatie voor de verhandeling. Ze bevatten een schat aan informatie over de
verschillende gebouwen. De bouwaanvragen maken het mogelijk om een evolutie in de
Hasseltse interbellumarchitectuur vast te stellen. Een probleem bij de bouwaanvragen is
het feit dat men pas vanaf 1925 verplicht was om plannen bij de bouwaanvraag te
voegen, vandaar de titel ‘Interbellumarchitectuur in Hasselt, 1925 - 1940". Maar eigenlijk

L. COOLEN, Een ruimtelijke context voor een hedendaagse architectuur, in: L. VANMUYSEN (red.), Architectuurwiizer
1992 Hasselt, v.z.w. Architectuurwijzer, 10 april — 10 mei 1992, pp.13-32.

T. DAMEN, Interbellum-architectuur te Hasself, Gent: Interbellum v.z.w., 1992.

' | MEGANCK, De studie van interbellumarchitectuur: mogelijkheden en problemen, in: Interbellumarchitectuur en
monumentenzorg, Gent, Provinciebestuur van Oost-Viaanderen, 1997, pp.13-21.

2 p. KETSMAN, Historische schets... of hoe Limburgse architecten voor het eerst de handen in elkaar sloegen, in: 50 jaar
AVPL, Architectenvereniging van de provincie Limburg, Hasselt, s.n., 1985.

2 J.C.G.M. JANSSEN, Architectuur en stedebouw in Limburg, 1850-1940, Zwolle, Waanders Uitgeverij, 1994.
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is dit niet zo'n groot probleem voor , want de modeme vormentaal laat zich pas op het
einde van de jaren twintig gelden. Een ander probleem dat zich voordeed was dat er
enkele plannen verdwenen zijn en dat delen van het archief aangetast zijn door schimmel.
Naast de bouwaanvragen werden via de ‘Inventaris van het archief van de stad Hasselt
tot 31-12-1976’ plannen, brieven, rekeningen en beschrijvingen teruggevonden van
gebouwen die in opdracht van de stad Hasselt gerealiseerd werden. Er werd ook een lijst
gevonden uit 1968 met de architecten van toen, hun geboortjaar en het jaar van hun
diploma of legitimatie (1939)"*. De volkstelling van 1920 werd geraadpleegd om de
geboortedatums en het juiste beroep van de architecten op te sporen.

Er zijn geen echte archieven van de architecten voorhanden. Meestal gaat slechts om
enkele tekeningen, plannen, foto’s en eventueel krantenartikels in familiebezit. De familie
van Sylvain Brauns bezit tamelijk veel informatie aan de hand van foto’s. Plannen zijn er
niet bij, want die gingen deels verloren toen het huis zwaar beschadigd werd tijdens de
tweede wereldoorlog. Van Mevrouw Van Assche heb ik enkele foto’s en de grafrede van

haar man mogen inkijken. Maar van de meeste architecten is niets terug te vinden.

Er zijn geen uitgegeven bronnen die een bijdrage zouden kunnen leveren voor dit

onderzoek.

2.2. Iconografische of beeldende bronnen.

De belangrijkste iconografische bronnen zijn de plannen die bij de bouwaanvragen zijn
gevoegd. In de eerste plaats wordt het gebouw herkenbaar, in de tweede plaats kan men
zo eventuele verbouwingen vaststellen. De plattegronden vormen een grote hulp bij de
beschrijving en eventuele reconstructie van de interne organisatie. De
materiaalomschrijvingen zijn van onmisbaar belang bij verdwenen gebouwen, omdat men
zo een beter beeld van het gebouw krijgt.Voor deze verdwenen gebouwen vormen de
plannen een belangrijk en onmisbaar document.

De foto’s bij twee teksten van P.L. Flouquet in Batir zijn belangrijk voor verdwenen en
sterk verbouwde gebouwen'®. Deze foto’s werden gebruikt als aanvulling van de zelf

gemaakte foto’s voor de inventaris. Ook enkele foto’s in De Bouwgids en L'émulation

" SAH, Inventaris van het archief van de stad Hasselt tot 31-12-1976, nr.702.3, Lijst van de architecten (1968).
'* p.L. FLOUQUET, La poussée modeme dans Hasselt, in: Batir, jrg.1937, nr.52, pp.1103-1106.
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worden gebruikt in de bijlagen om een breder beeld te krijgen van de ontwerpen voor de
wedstrijd voor het nieuwe gerechtshof.

De kaarten uit de bijlagen worden gebruikt om de evolutie van de stadsontwikkeling te
schetsen, van de middeleeuwen tot het interbellum. Ze zijn afkomstig uit teksten of zelf
gemaakt op basis van een luchtfoto van Hasselt. Het huidige stratenplan is opgenomen
om een zicht te geven van de situering van de besproken de straten in de stad. De
bedoeling is om een beeld te vormen van de stad en haar ontwikkeling.

Een laatste onderdeel van de iconografische bronnen zijn de foto’s gemaakt tussen juli
1997 en juli 1998. Hierop is de huidige staat van de gebouwen af te lezen. De
beschrijvingen van hoofdstuk 3 berusten op basis van deze foto’s. Deze foto’s vormen

tevens de basis van de inventaris.

2.3. Mondelinge bronnen.

De mondelinge bronnen zijn geen interviews, maar gesprekken met bewoners of
werknemers van de bezochte gebouwen. Zij gaven nuttige informatie over de
geschiedenis van het gebouw en vertelden er soms leuke anekdotes bij.

De getuigenis van mevr. Greven-Brauns over het leven en werk van haar vader was heel
bruikbaar, omdat er maar heel weinig informatie over de architecten bekend is. Ook haar
beschrijving van het oorspronkelijk interieur van ‘Huize De Brem’ was belangrijk voor de
beschrijving ervan. (Want dit interieur ging grotendeels verloren tijdens een
bombardement in de tweede wereldoorlog).

Een andere belangrijke mondelinge bron zijn enkele gespreken met de Heer Piet
Ketsman, oud-voorzitter van de Limburgse architectenvereniging. Hij vond in zijn
persoonlijke archieven een schat aan bibliografische gegevens over de (Hasseltse)
architecten. Deze gegevens werden verwerkt in hoofdstuk 4 en opgenomen in de bijlagen.

2.4. Monumentale bronnen.

De monumentale bronnen zijn de gebouwen die tijdens het interbellum in Hasselt
gebouwd werden. Het onderzoek van de monumentale bronnen gebeurde in drie fasen.
Een eerste fase bestond uit een systematisch onderzoek van elke straat binnen de Grote
Ring op de aanwezigheid van interbellumarchitectuur. Deze gebouwen werden
gefotografeerd, indien ze niet te banaal waren. Een tweede fase was het opsporen van

P.L. FLOUQUET, L' Evolution architecturale dans le limbourg belge, in: Batir, jrg.1937, nr.52, pp.1100-1102.
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interessante niet-gefotografeerde gebouwen die teruggevonden waren in de
bouwaanvragen. Een derde fase bestond uit het bezoeken van enkele interieurs (die niet
allemaal gefotografeerd mochten worden).

Het nadeel van de bestudering van de nog bestaande gebouwen is dat ze vaak sterk
verbouwd zijn en worden; sommige huizen waren in enkele weken tijd onherkenbaar
veranderd. De interieurs zijn nog weinig oorpronkelijk, op de grotere gebouwen na. Het is
meestal enkel de traphal die de moeite van het fotograferen waard was. Er werden
slechts weinig interieurs bezocht, zodat er eigenlijk geen echte studie kan gebeuren naar
interieuraankleding. Het is eerder een aanvulling op de beschrijving van het gebouw. De
bezochte interieurs zijn hoofdzakelijk die van de openbare gebouwen.

14



HOOFDSTUK 1:
HASSELT DOOR DE EEUWEN HEEN.

15




1.1. DE POLITIEKE EN SOCIAAL — ECONOMISCHE GESCHIEDENIS.

1.1.1. DE EERSTE BEWONING.

De eerste vermelding van Hasselt op een oorkonde stamt van 1165. In de dertiende eeuw
is de naam reeds ‘Hasselth’. De naam is afkomstig van het middelnederlandse ‘Hasel’
(=hazelaar) met een toegevoegd t-suffix'. De stad ontwikkelde zich langs de oevers van
de Helbeek, een zijrivier van de Demer.

Toch wijzen archeologische resten op een veel vroegere bewoning. Men heeft sporen
teruggevonden van een vroege kolonisatie uit het neolithicum. Het is dan ook niet
verwonderlijk dat de vruchtbare grond van het Haspengouw reeds bewoond werd véér de
komst van de Romeinen. Maar of er een Eburonennederzetting aan de oevers van de
Helbeek heeft bestaan is lang niet zeker. Meer waarschijnlijk is de kolonisatie van Hasselt
pas op gang gekomen tijdens de volksverhuizingen van de 4° en de 5° eeuw’. Hasselt
was toen een Frankische landbouwnederzetting. In het midden van het latere
stadscentrum werd een primitieve kerk voor de verering van Sint-Quintinus gebouwd.
Deze vroege parochie lag aan de oevers van de Helbeek, waar nu de Sint-
Quintinuskathedraal ligt. Het is rond deze parochie dat de stad zich ontwikkeld heeft. De
parochie had vier dochterkerken: Zonhoven, Kuringen, Stevoort en Kermt. Ze werden
waarschijnlijk al in de twaalfde eeuw onafhankelijk®.

1.1.2. DE STADSRECHTEN.

In de twaalfde eeuw behoorde Hasselt tot het graafschap Loon. De graven hadden er een
munitio of versterking opgericht, die deel uitmaakte van de verdedigingsgordel van het
graafschap. Tot 1218 was de graaf van Loon tiendheffer van de hele parochie. Later
werden de tienden geschonken aan de pas gestichtte abdij van Herckenrode in Kuringen
bij Hasselt. Zo kreeg Herckenrode het patronaat en de tienden van de hele parochie
Hasselt. Rond 1200 krijgt Hasselt een vrijheidsbrief met het Luikse recht en de Luikse
vrijheden, die in 1232 door Graaf Amold IV in een charter werden vastgelegd”.

Het statuut van stad bracht met zich mee dat er een omwalling met grachten en
toegangspoorten gebouwd moest worden. De omwalling is het symbool van de

middeleeuwse stad. In Hasselt was er waarschijnlijk geen donjon, maar wel een munitio,

' M. BUSSELS, J. GRAUWELS, E. HOUTMAN e.a., Hasselt, 750 jaar stad, s.|., Gemeentekrediet van Belgi&, 1982, p. 10.
? P. DIRIKEN, Geogids Hasselt, St. Truiden, Carlier, De blauwe vogel, 1989, p. 11.

* M. BUSSELS, J. GRAUWELS, E. HOUTMAN e.a., Hasselt, 750 jaar stad, p. 16.

‘M. BUSSELS, J. GRAUWELS, E. HOUTMAN e.a., Hasselt, 750 jaar stad, p. 30.
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omstreeks 1203. De versterkingen moesten er wel vaak aan geloven bij oorlogen. Zo liet
Karel de Stoute na de slag van Brustem de muren met de grond gelijk maken in 1467. In
1482 was Maximiliaan van Oostenrijk aan de beurt om hetzelfde te doen®.

Dit stadsrecht hield ook in dat er twee schepenbanken waren: een binnenbank volgens
het Luikse recht en een buitenbank volgens het Loonse recht’. De leden van de
schepenbank werden door de graaf benoemd voor het leven’.

Ook werden er vanaf de 14° eeuw elke twee jaar burgemeesters en raadsleden gekozen.
Op het einde van de 14° eeuw komt er een ambt bij: de gouverneurs. De taak van de
gouverneurs bestond uit het verkiezen van de twee burgemeesters, de vier of zes
gezworenen en de twee bouwmeesters. Ze werden gekozen door de twaalf ambachten,
een gouverneur per ambacht. Deze ambachten kregen hierdoor naast hun economisch
belang ook politiecke macht en dus medezeggensschap in het bestuur, controle over de
stadsfinancién en het beheer van de armentafel®.

1.1.3. HET RELIGIEUZE EN CULTURELE LEVEN IN DE LATE MIDDELEEUWEN.

Hasselt kende een grote bloei in de late middeleeuwen, dit is te merken aan het grote
aantal kloosterstichtingen uit die periode: de Augustijnen in de 13° eeuw, de
Cellebroeders in 1483, de witte nonnen in 1426. In 1497 bezat Hasselt maar liefst
zeventien kloosters en een begijnhof. Deze kloosters speelden een belangrijke rol in het
verenigingsleven en wakkerden de volksdevotie aan. Deze devotie had een weerslag op
de kerkinterieurs®, want elk ambacht richtte zijn kapel in. De kapellen werden aan de kerk
toegevoegd tijdens de laat-gotische uitbereiding van de 15° eeuw'”.

Tijdens de beeldenstorm die in de nacht van 20 op 21 januari 1567 in Hasselt woedde,
werd er veel vemield. In het Graafschap Loon was men niet mild voor de aanhangers van
het protestantisme, ze werden opgehangen en verbrand. Later was er nog steeds
gerechtelijke vervolging. Na de inname van de stad door de protestanten in 1567, kostte
dit haar privileges als stad. Hasselt kreeg later geleidelijk haar privileges terug'".

Als reactie van de contrareformatie werd in 1591 het dekenaat Hasselt opgericht'>. Deze
hernieuwde aandacht voor het katholicisme bracht ook de stichting van enkele nieuwe
kloosters met zich mee, waaronder de Grauwzusters (1626) en de Minderbroeders

M. BUSSELS, J. GRAUWELS, E. HOUTMAN e.a., Hasselt, 750 jaar stad, p. 36-38.

% J. GERITS, Historische steden in Limburg, Hasselt, s.|., Gemeentekrediet, 1989, p.114.
" M. BUSSELS, J. GRAUWELS, E. HOUTMAN e.a., Hasselt, 750 jaar stad, p. 18.

® J. GERITS, Historische steden in Limburg, Hasselt, pp.117-118.

® J. GERITS, Historische steden in Limburg, Hasselt, pp.119-123.

'® M. BUSSELS, J. GRAUWELS, E. HOUTMAN e.a., Hasselt, 750 jaar stad, p. 34.

" M. BUSSELS, J. GRAUWELS, E. HOUTMAN e.a., Hasselt, 750 jaar stad, pp. 48-51.
2 M. BUSSELS, J. GRAUWELS, E. HOUTMAN e.a., Hasselt, 750 jaar stad, p. 52.
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(1634). Ook het begijnhof dat ca. 1250 buiten de stadspoorten was opgericht en verwoest
werd door de beeldenstormers in 1567, vestigde zich in deze periode binnen de
stadsmuren op de rechteroever van de Nieuwe Demer. (In 1707 zal het begijnhof zijn
uiteindelijke locatie vinden, op de linkeroever van de Demer). Vele van deze kloosters
zullen de taak van de ziekenzorg op zich nemen.

Door het grote aantal kloosters bloeide de kerkmuziek. De promotor van dit ‘Collegium
Musicum’ was Herman van Rijst, de stichter van het Grauwzustersklooster. Hij was lid van
de muziekkapel van Munchen en zangmeester van de Sint-Sulpitius van Diest'.

In de 15° eeuw werd de rederijkerskamer ‘De Rode Roos’ opgericht die tot in de 18° eeuw
verantwoordelijk was voor de literaire bedrijvigheid en de toneelkunst van de stad. Een
andere culturele bedrijvigheid waren de talrijke processies en ommegangen'*, die nu nog
voortgezet worden met de zevenjaarlijkse Virga-Jessefeesten.

1.1.4. DE ECONOMIE IN DE LATE MIDDELEEUWEN.

In de vroege middeleeuwen was Groot-Hasselt een landelijk gebied met bijna uitsluitend
agrarische nijverheid als molens en brouwerijen. De heide had alles wat nodig was voor

I'®. Vanaf

de ondersteuning van de agrarische activiteiten : leem,turf, plaggen en strooise
de veertiende eeuw komt daar verandering in.

Tussen de veertiende en de zestiende eeuw gaat de lakennijverheid de economische
activiteit bepalen. De lakennijverheid bloeide al in de veertiende eeuw, maar de lakengilde
werd pas in 1414 opgericht en kreeg een ordonnantie van de prins-bisschop van Luik in
1433. De lakennijverheid was de rijkdom van de stad. Er werd zelfs een lakenhalle
gebouwd in de buurt van de Grote Markt; het kruispunt van de belangrijkste straten. Nog
belangrijker was voor de ontwikkeling van de stad is de handelsweg van Keulen naar
Brugge (via Maastricht en Antwerpen) die door Hasselt kwam'®. Maar de bloei van handel
en nijverheid is ook te danken aan de ambachten. Ze zijn ontstaan uit broederschappen,
die als economische verenigingen door de overheid erkend werden en zo ook

rechtspersoonlijkheid verwierven.

' M. BUSSELS, J. GRAUWELS, E. HOUTMAN e.a., Hasselt, 750 jaar stad, pp. 60-63.
' J. GERITS, Historische steden in Limburg, Hasselt, p.129.

'S M. BUSSELS, J. GRAUWELS, E. HOUTMAN e.a., Hasselt, 750 jaar stad, p. 24.

'® M. BUSSELS, J. GRAUWELS, E. HOUTMAN e.a., Hasselt, 750 jaar stad, p. 32.
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1.1.5. DE ZESTIENDE EN DE ZEVENTIENDE EEUW.

In de zestiende eeuw raakt de lakennijverheid langzaam in verval door de concurrentie
met Engeland. Hierbij kwam dan nog het gebrek aan handel met andere landen en een
daling van de kwaliteit. Rond 1600 was de productie beperkt tot de plaatselijke behoeften.
In de zeventiende eeuw wordt de lakennijverheid als voornaamste economische activiteit
stilaan vervangen door de jeneverstokerijen'’.

Naast de dalende economie wordt deze periode geteisterd door andere ongemakken als
de godsdiensttwisten van de zestiende eeuw en de politieke twisten van de zeventiende
eeuw. Ook de strijd met Zonhoven over de heide bleef voortduren'®.

In deze periode van dalende economische bedrijvigheid, stagneert de ontwikkeling van de
stad.

1.1.6. DE ACHTTIENDE EEUW.

In de achttiende eeuw was er geen sprake van nieuwe privileges. Het voornaamste doel
van de stad bestond er in om het bestuur van de stad te organiseren naar Luiks model.
De twaalf ambachten verloren hun politieke betekenis en werden vervangen door 6
kamers met 20 leden. Dit wordt nog sterker benadrukt wanneer in 1763 de burgerij aan de
macht komt. Heel het bestuurssysteem valt in duigen met de overwinning van de Franse
troepen op het prinsbisdom Luik in 1794.

De stad kende nog andere moeilijkheden zoals de voortdurende aanwezigheid van
vreemde legioenen. Ook de al enkele eeuwen bestaande discussie met Zonhoven over
de grenzen van de heide blijft voortduren. Dit dispuut zal slechts in 1811 beéindigd
worden'®.

Naast de grote politieke veranderingen, kwam er ook een grondige wijziging in het
stadsbeeld. Er werden in die periode veel nieuwe gebouwen opgetrokken. Het
versteningsproces begint zich langzaam te voltrekken. De contrareformatie wakkerde de
bouw van religieuze gebouwen aan: het begijnhof (1707-1780), de O.L.Vrouwekerk
(1727-1731), het Augustijnerklooster (1665-1715). Naast deze religieuze gebouwen kreeg
ook de Grote Markt haar huidig uitzicht®.

" M. BUSSELS, J. GRAUWELS, E. HOUTMAN e.a., Hasselt, 750 jaar stad, pp. 43-45 68.
'® M. BUSSELS, J. GRAUWELS, E. HOUTMAN e.a., Hasselt, 750 jaar stad, p. 63.

" M. BUSSELS, J. GRAUWELS, E. HOUTMAN e.a., Hasselt, 750 jaar stad, pp. 69-77.

% ). GERITS, Historische steden in Limburg, Hasselt, pp. 130-131.
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1.1.7. DE FRANSE EN DE HOLLANDSE TIJD (1794-1830)*".

Met de Franse Revolutie worden alle bestaande systemen omver geworpen. Vooral de
scheiding tussen kerk en staat valt in Hasselt niet in goede aarde. De vrome en
conservatieve Hasselaren waren niet zo te vinden voor de revolutionaire ideeén. Hierbij
zorgden de invallen van de Franse troepen in de Zuidelijke Nederlanden voor heel wat
frustraties want de stad zat zonder geld en voedsel. Daarbij kwam er een verbod op de
belangrijkste economische activiteit - het jeneverstoken - en de belastingdruk werd
ondraaglijk.

De Fransen waren wel belangrijk voor de bestuurlijke reorganisatie van het land. Hasselt
werd op 1 oktober 1795 ingelijfd bij het departement ‘Nedermaas’, onder toezicht van de
Centrale Administratie te Maastricht. Dit departement werd onderverdeeld in drie
arrondissementen: Maastricht, Hasselt en Roermond, met voor ieder een sous-préfect.
Vanaf 1799 worden dan de ‘maire et un conseil municipal’ benoemd door de prefect.
Minder gunstig was de anti — religieuze politiek van het Franse bewind, aangezien de kerk
een grote invioed uitoefende op het dagelijkse leven. De katholieke Hasselaren wilden
zich niet schikken naar de nieuwe religieuze normen. De geesteliken weigerden een eed
van trouw af te leggen en doken onder. Hierdoor ontstond er een vacuiim in het
geloofsleven, met onrust en spanningen als gevolg, waardoor de municipaliteit moest
optreden. De nieuwe wet op de afschaffing en verbeurdverklaring van kloosters viel
helemaal niet in goede aarde. Door de openbare verkoop van de onroerende goederen
ging er veel van de oorspronkelijke interieurs verloren. Na de boerenkrijg (1798), waarbij
de bevolking in opstand komt tegen de plunderingen en de vernieuwingen van de Franse
bezetter en de staatsgreep door Napoleon (1799) werd het religieuze klimaat iets
gunstiger.

Vanaf het begin van de negentiende eeuw gaat de economie erop vooruit. Na de
erbarmelijke omstandigheden tijdens het Frans bewind met een minimum aan
handelsbedrijvigheid kwam er eindelijk wat vooruitgang. De afschaffing van de tienden en
de feodale rechten was niet zo heilzaam als men had gedacht. Door enkele tegenslagen
als strenge winters en runderpest was de levensstandaard heel laag geworden. In de
eerste decennia van de negentiende eeuw is er een kleine verbetering merkbaar door de
oprichting van enkele nieuwe bedrijven. Toch heeft de industialisatie in Hasselt bijna een
eeuw vertraging. Een echte verbetering van de economische omstandigheden komt er
pas in de Hollandse tijd (1815-1830). Door de Hollandse politiek van openbare werken
werd Hasselt uit zijn economisch isolement gehaald. Dankzij de nieuwe wegen waren de

' Dit deel is gebaseerd op het hoofdstuk ‘Hasselt in de Franse en de Hollandse tijd' van J. Grauwels in: M. BUSSELS, J.
GRAUWELS, E. HOUTMAN e.a., Hasselt, 750 jaar stad, pp. 82-111.
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exportmogelijkheden groter geworden en kon een langzame opmars van de industrie
beginnen. De kolonisatie van de heide in Limburg neemt een aanvang in het laatste kwart
van de 18° eeuw, maar het omzetten van de arme gronden in bruikbare cultuurgrond

kwam er pas in de 19° eeuw, samen met de verbetering van het wegennet®.

1.1.8. HASSELT WORDT PROVINCIEHOOFDSTAD?.

Bij de scheiding van de Nederlanden in 1830 blijft Limburg een discussiepunt. De
administratie wordt al op 16 oktober 1830 van Maastricht naar Hasselt overgebracht,
maar dit werd pas officieel in 1839 met het ‘Verdrag der XXIV artikelen’. Hasselt, dat altijd
al een gamizoenstad is geweest, verliest haar militaire functie. In 1845 begint men met de
afbraak van de wallen, die nutteloos zijn geworden door de evolutie van de artillerie en
nog slechts een belemmering betekenden voor de uitbereiding van de stad. In de plaats
wordt er een prestigieuze promenade aangelegd. Deze promenade was een ontwerp van
de Brusselse architect Spaak uit 1849. De nieuwe boulevard bestond uit een geplaveide
weg in het midden met aan weerszijden enkele rijen bomen en een park met kiosk aan de
Leopoldplaats. Hasselt was klaar voor de uitbreiding van haar gloednieuwe functie:
hoofdstad van de provincie Limburg. Deze functie wordt weerspiegeld in de boulevard. De
rijike burgers trekken hier grote woningen op, maar ook de openbare gebouwen vestigden
zich langs de boulevard. Bij die gebouwen waren o.a. het casino, de gevangenis (1856-
57), het Koninklijk Atheneum (ca.1860), het hospitaal (1868-74), de rijkswachtkazeme
(1879) en het Sint-Jozefcollege (1881-82). Ook binnen het centrum werden er enkele
belangrijke openbare gebouwen geconcipieerd als het justitiepaleis (1842), de provinciale
administratie (1859-60), het gebouw van de provincieraad (1897) en het postgebouw
(1899-1900).

In de jonge provinciehoofdstad was er nog geen uitgesproken partijpolitiek. In 1836 zijn er
twee kandidaten voor het burgemeesterschap: M.A. Bamps (liberaal) en P.J. Willems
(katholiek). P.J. Willems wordt verkozen, maar verliest zijn job al in 1842 aan M.A.
Bamps. Hij zal in de jaren dat hij burgemeester is (tot 1865) een nieuw gezicht aan
Hasselt geven. De tegenstelling liberaal — katholiek zal in de loop der jaren steeds
drukkender worden op de politiek. Vanaf de dood van M.A. Bamps zullen ze elkaar
afwisselen bij de ambtstermijnen. De schoolstrijd zal deze tegenstellingen nog sterker
benadrukken, het politieke touwtrekken loopt zelfs op rellen uit. Vanaf 1895 zullen de
katholieken aan de macht blijven tot 1918.

2 G.C. DE DWN, Limburg 150, kunst en cultuur in Limburg, Hasselt, Provinciebestuur van Limburg, 1989, p. 7.

21



Onder het burgemeesterschap van M.A. Bamps wordt het wegennet verder vergroot.
Tijdens de Hollandse tijd werd er een verbinding aangelegd met Diest (en zo naar Leuven
en Brussel). In 1836 wordt de steenweg naar St.-Truiden aangelegd en één jaar later de
steenweg naar Maastricht. In 1846 volgt de verbinding naar Beringen en naar Maaseik.
Naast een wegennet werd Hasselt ook aangesloten op het spoorwegennet. In 1847 kwam
de lijn Hasselt — St.-Truiden — Landen tot stand. Tien jaar later kwamen er verbindingen
met Maastricht, Antwerpen, Eindhoven en Luik. Hier bovenop kwam nog de uitgraving van
het Kempisch kanaal. Op enkele jaren tijd was Hasselt uitgegroeid tot een echt
verkeersknooppunt.

Niet alleen de verkeersinfrastructuur werd gemodemiseerd, ook het stadscentrum kreeg
een ander uitzicht. In de jaren dertig van de negentiende eeuw werden de meeste straten
van het centrum geplaveid. De wegen naar de snel groeiende gehuchten werden begrind.
In 1841 wordt er een algemeen urbanistisch plan opgesteld dat al de rooilijnen vastlegt
voor de binnenstad. In 1861 wordt er een stadsarchitect aangesteld.

Op economisch vlak was Hasselt een 19” eeuws marktstadje. De belangrijkste
economische activiteit bestond uit kleinhandel voor plaatselijke en soms regionale
behoeften. De groothandel ontstond pas na de uitbereiding van de infrastructuur en de
afschaffing van het octrooirecht in 1859. Toch was er één grote economische activiteit,
namelijk het jeneverstoken dat rond 1850 een opbloei kende. De werkgelegenheid werd in
het laatste decennium van de negentiende eeuw groter door de komst van twee
fabrieken: de porceleinfabriek in 1890 en de gelatinefabriek in 1894. Het ontstaan van de
gelatinefabriek is een logsch gevolg van de aanwezigheid van talrijke jeneverstokerijen.
Bij de jeneverstokerijen werden er ossen gehouden, die vetgemest werden met afval van
het gistingsproces. De ossen dienden om geslacht te worden, wat genoeg beenderafval
met zich meebracht om een gelatinefabriek op te starten. Deze fabriek was de grootste
werkgever tot de komst van de Philipsfabriek in 1955.

Met de uitbreiding van de stad nam ook de bevolking toe, wat waameembaar is in de
groei van de buitenwijken. Toch was de levensstandaard laag door misoogsten en een
gebrek aan huisvesting. De hygiénische omstandigheden waren slecht, riolering kwam er
pas aan het einde van de negentiende eeuw.

Op cultureel viak bleef het verenigingsleven bloeien, ondanks de partijpolitiek die er deel
van gaat uitmaken. Er werd een openbare bibliotheek opgericht en er kwam financiéle
steun voor schilders en musici. Ook de feestcultuur bloeide nog fel in die periode.

De eerste wereldoorlog bracht niet zoveel verandering met zich mee. Hasselt bleef quasi

gespaard van het oorlogsgeweld. Er werd weinig materiéle schade toegebracht aan de

% Dit deel is gebaseerd op het hoofdstuk ‘De geschiedenis van Hasselt. 1831-1918" van E. Houtman in: M. BUSSELS, J.
GRAUWELS, E. HOUTMAN e.a., Hasselt, 750 jaar stad, pp. 114-175.
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stad. Toch bracht de oorlog veel ellende met zich mee. De stad zat zonder voedsel en
geld en kon de salarissen niet meer uitbetalen. De oorlog eindigde op 11/11/18 en op
diezelfde dag ging het gerechtsgebouw in viammen op. Het negentiende-eeuwse gebouw
zal in de jaren twintig, na een lange discussie, vervangen worden door een nieuw
gebouw. De discussie had te maken met een financieel dispuut en een omstreden
architectuurwedstrijd.

1.1.9. HET INTERBELLUM?*.

Van deze periode beperken de gepubliceerde bronnen zich tot de memoires van Dhr. J.
Leynen. Een grondige studie van de geschiedenis van het interbellum is nog niet gebeurd.
Het rustige provinciestadje gaat zich in deze periode langzaam uitbreiden tot het handels-
en verzorgingscentrum dat het nu is. De grote expansie van de jaren '60 wordt reeds
voorbereid tijdens het interbellum. De stadsuitbreiding gebeurt in een stervorm, langs de
vijf grote toegangswegen. In deze periode, die slechts twintig jaar overspant, verandert er
heel wat in het stadsbeeld. De veilige en stille stad moet plaats ruimen voor auto’s,
vrachtwagens, bussen en trams. Op de boulevard moeten enkele bomen al plaats ruimen
voor dit steeds toenemende verkeer. Een andere verandering is de
elektriciteitsvoorziening.

De binnenstad gaat zich langzaam ontwikkelen tot een handelscentrum, zo is de
Nieuwstraat (nu Koning Albertstraat) al een echte winkelstraat geworden.Ook andere
straten in het centrum, zoals de Maastrichterstraat en de Demerstraat ontpoppen zich tot
winkelstraten. De Grote Markt krijgt een nieuw aanzicht met een splinternieuw gebouw dat
de volledige zuidwand beslaat. Het is ontworpen door Hasseltse architect Sylvain Brauns,
naar het voorbeeld van het 17° eeuwse Maison Curtius in Luik. Een ander nieuw gebouw
uit 1925 is de grafkapel van pater Valentinus (in de volksmond ‘het heilig paterke’
genoemd) die de stroom van bedevaarders moest opvangen. De hele provinciale
administratie en de politie worden ondergebracht in een groot gebouwencomplex aan de
Thonissenlaan en de Dr. Willemsstraat, dat in 1941 voltooid werd. Dit gebouw is voorzien
van een toren, omdat de provinciegouverneur H. Verwilghen dat noodzakelijk vond.

Het politieke leven van net na de eerste wereldoorlog was in de handen van een
behoudsgezinde en verfranste burgerij. Toch kwam hier al snel verandering in door het
taalflamingantisme. De christen-democratische doorbraak kwam er onder invioed van
ingenieur Van Caeneghem, de handelaar in bouwmaterialen Theo Douchar en de jonge

* Dit deel is gebaseerd op het hoofdstuk ‘Hasselt tussen de twee oorlogen’ van J. Leynen in: M. BUSSELS, J.
GRAUWELS, E. HOUTMAN e.a., Hasselt, 750 jaar stad, pp. 180-206.
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dokter Jozef Bollen. Zij voerden een dynamisch investeringsbeleid. Toch zijn de zetels na
de gemeenteraadsverkiezingen in 1932 zeer verdeeld over de verschillende partijen. De
oorzaken van de politieke spanningen moeten ook gezocht worden in de economische
crisis, de reeds voelbare oorlogsdreiging en de opkomst van extreem rechts. Maar vanaf
1937 herstelt de christelijke partij de eenheid en wordt Jozef Bollen burgemeester. Ze
zullen hun eenheid behouden tot 1970.

Door de groei van de bevolking kennen enkele wijken van Hasselt een enorme expansie.
Een van de wijken is Runkst, aan de overkant van de spoorweg. In 1927 wordt er een
nieuwe kerk ingewijd. Runkst is in tegenstelling tot de burgerlijke en commerciéle
binnenstad een eerder volkse wijk met een sterke gemeenschapszin. Een andere nieuwe
stadsuitbereiding, de Heilig-Hartwijk, kent ook een enorme bloei, mede door de cité die
daar gebouwd is in de jaren twintig. Hun kerk ter ere van het Heilig Hart zal pas na de
tweede wereldoorlog tot stand komen.

Het culturele leven bouwt verder op het verleden, er is nog steeds een grote
theateractiviteit en feestcultuur. Nieuw is de film die zijn intrede doet in de stad. Ook het
muzikale leven kent een grote bloei en wordt toegankelijker voor de menigte door de
invoering van de radio. Het regionale dagblad ‘het Belang van Limburg’ rolt van de persen
vanaf 1933.

De economie blijft nog steeds kleinschalig. Hasselt telde verschillende bedrijfies van het
familiale type, zoals de traditionele stokerijen, een bierbrouwerij, een speculoosfabriek,
een houtzagerij, een bedrijf voor metaalconstructie en grote handelszaken (in
bouwmaterialen, kolen, verven etc.). De welvaart van de stad is vooral terug te vinden in
de talrijke handelszaken in het centrum. Maar de grootste bloei van de stad komt er pas

na de tweede wereldoorlog.

1.2. STEDENBOUWKUNDIGE GESCHIEDENIS

Het typevoorbeeld van een stedelijke structuur werd in het verleden bepaald door de
stadsmuren, waarbinnen een dicht patroon van pleinen, markten, hoofdstraten en
steegjes. De suburbane uitbreiding stamt uit het einde van de negentiende en het begin
van de twintigste eeuw. De uitbreiding gebeurde in eerste instantie langs de grote
uitvalswegen van de stad®. Ook de stad Hasselt ontwikkelde zich binnen hetzelfde
ruimtelijk patroon.

25| COOLEN, Een ruimtelijke context voor een hedendaagse architectuur, uit: Architectuurwijzer 1992, Hasselt, v.z.w.
architectuurwijzer, 1992, p. 13.
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Hasselt is ontstaan aan de Helbeek, een zijrivier van de Demer. De Demer vormt de
scheiding tussen het vochtige Haspengouw en de schrale Kempen. Op de linkeroever van
de Helbeek bestond er reeds in de 8% eeuw een Sint-Quintinusheiligdom (zie bijlage I,
kaart 1). Deze plaats vormde een stimulans voor het ontstaan van een nederzetting.
Vanuit het kerkgebouw werd een eerste groeilijn getrokken, die bepaald werd door de
handelsweg van Brugge over Maastricht naar Keulen. Hier ontstond de eerste aanzet van
het stratenpatroon, de Aldestraat werd via de Kiekenmarkt en de Fruitmarkt verbonden
met de Maastrichterstraat. De ontmoetingsplaats was de Fruitmarkt, die omstreeks 1203
was versterkt door een munitio (zie bijlage |, kaart 2). Ze maakte deel uit van een
versterkingsgordel die de Loonse graven hadden aangebracht om de gebiedsgrenzen te
beveiligen”. De munitio was waarschijnlijk een ronde versterking met als middelpunt de
donjonachtige toren, later de toren van de romaanse kerk. Hier ontstond een eerste kem
van bewoning, die nu nog weerspiegeld wordt in de gebogen straatwanden van de
Botermarkt, de Hoogstraat, de Grote Markt en een deel van de Maastrichterstraat® .

In een volgend stadium gaat de stad zich uitbereiden langs de handelsweg van Keulen
naar Brugge, in oostwestelijke richting. Deze weg liep respectievelijk langs de
Maastrichterstraat via de Grote Markt naar de Aldestraat (‘oude straat’). Rond de
Aldestraat ontwikkelde zich met de Lombardstraat en de Kapelstraat een rechthoekige
handelsnederzetting ook ‘Burgus’of ‘Portus’ genaamd (zie bijlage |, kaart 3). Dit gebied
sloot onmiddellijk aan op de munitio en op het raakpunt van beide ontwikkelingen
ontstond de lakenhalle, die tevens dienst deed als gemeentehuis”. De munitio en de
Burgus of Portus vormden de prestedelijke kern van een radiaal-concentrisch
stratenpatroon. Ze maken nog steeds deel uit van de kem van het huidige Hasselt.

Het vrijheidscharter met stadsrechten die Hasselt in 1232 ontving van graaf Amold IV van
Loon, hield in dat de structuur van de stad ingrijpend zou veranderen. De stadsrechten
hielden ook in dat er een markt moest komen en een omwalling. Voor de markt was er
geen plaats meer binnen de munitio, dus werd ze aan de rand ervan gelegd; de Grote
Markt. Hier ontstond in 1409 een nieuwe lakenhalle of tweede stadhuis. De Grote Markt
werd een groeipool van de belangrijkste wegen®: de oost — westverbinding van de eerder
vermelde handelsweg Keulen — Brugge en een nieuwe noord - zuidverbinding de weg
van Sint - Truiden naar ‘s Hertogenbosch, die in de veertiende eeuw belangrijk werd. De
hoofdstraten van de stad worden de Demerstraat, de Maastrichterstraat, de Nieuwstraat
en de Kapelstraat. Ze vormen zo de vier toegangspoorten van de stad — de Kempische
poort, de Maastrichter poort, de Luiker poort en de Kuringer poort — die ontstonden toen

# F. SCHLUSMANS (e.a.), Bouwen door de eeuwen heen, Inventaris van het cultuurbezit in Belgié, Architectuur, deel 6n 1
gA — HA), Provincie Limburg, Arrondissement Hasselt, Gent, Snoeck — Ducaju & zoon n.v., 1981, p. xviii.

7 L. COOLEN, Een ruimtelijke context voor een hedendaagse architectuur, p. 16.

#% L. COOLEN, Een ruimtelijke context voor een hedendaagse architectuur, p. 16.
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de stad in 1232 ommuurd werd. Om de grachten van water te voorzien, liet Arnold IV de
Nieuwe Demer (een aftakking van de Demer) uitgraven en de stad binnenleiden. In de
veertiende eeuw is er nog een duidelijke grens tussen de dichtbebouwde kern en de niet
bebouwde zone intra muros. Pas vanaf de vijftiende eeuw zal deze opgevuld worden, o.a.
door kloosters.

Een ander typisch verschijnsel is de ‘circumeatus’, een bebouwde zone extra muros die
de vorm van de wallen min of meer volgt. Het is een gevolg van de zone non-aedificandi
of glacis, een zone buiten de omwalling die vrijgehouden moest blijven voor de
verdediging van de stad. Deze vorm is nog herkenbaar in het huidige straatbeeld, o.a. in
de Windmolenstraat en de Stadsomvaart®. In Hasselt komt de circumeatus ook intra
muros voor (zie bijlage |, kaart 4). Dit patroon weerspiegelt zich o.a. in de Isabellastraat,
de Dr. Willemsstraat, de Ridder Portmansstraat...

Na de veertiende eeuw stagneert de groei van de stad tot aan de Belgische
onafhankelijkheid. De oorzaken van de stagnatie zijn divers. Vooreerst is er de
hoofdzakelijk militaire functie van de Loonse steden en de eerder behoudsgezinde politiek
van de graven. Een andere belangrijke rol was de economische activiteit. In de late
middeleeuwen ging de lakenactiviteit ten onder wegens een gebrek aan afzetgebieden en
later de concurrentie van overzeese gebieden. Ook de ontoegankelijkheid van het gebied
zorgde ervoor dat de economie kleinschalig bleef, want voér 1800 waren er slechts twee
grote wegen: ‘s Hertogenbosch — Hasselt — Tongeren — Luik (noord — zuid) en de weg van
Brugge naar Keulen (oost — west). In de loop van de jaren vertakten en ontdubbelden
deze wegen zich en vormden zo een (primitief) wegennet. De ontsluiting van het gebied
gebeurt pas in de 19° eeuw®'. Onder Napoleon en het Hollands bewind van 1815 tot 1830
is er reeds een bescheiden aanzet tot een verbetering van de infrastructuur door aanleg
van wegen en kanalen. Na 1800 komt er een nieuwe steenweg tussen Hasselt en
Maastricht en in 1829 een weg naar Diest. De plannen om de Demer bevaarbaar te
maken werden nooit uitgevoerd™.

Tot in 1830 blijft de stad haar middeleeuwse eigenheid bewaren. Vanaf de Belgische
onafhankelijkheid wordt Hasselt provinciehoofdstad. Toch moest er nog veel veranderen:
de stad moest zich kunnen uitbreiden en had hiervoor een nieuwe infrastructuur nodig op
gebied van transport en diensten. Een eerste grote belemmering van die uitbreiding
waren de wallen. Ze werden gesloopt in 1846 en vervangen door een brede boulevard
met boomrijke wandellanen (zie bijlage Il). Het ontwerp van de boulevard is van de

* . COOLEN, Een ruimtelijke context voor een hedendaagse architectuur, p. 16.
* L. COOLEN, Een ruimtelijke context voor een hedendaagse architectuur, p. 17.
*' F. SCHLUSMANS (e.a.), Bouwen door de eeuwen heen, pp. Xix-xxi.

*2 M. BUSSELS, J. GRAUWELS, E. HOUTMAN e.a., Hasselt, 750 jaar stad, p. 108.
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Brusselse architect Louis Spaak (1849)*. De boulevard was het middel bij uitstek voor de
uitbouw van de infrastructuur, want in de binnenstad was er onvoldoende plaats voor de
talrijke dienstverlenende gebouwen. Hierlangs vestigden zich meerdere scholen, de
rijkswacht, de gevangenis, het hospitaal en ook de Hasseltse burgerij. Ook langs de grote
steenwegen werden steeds meer woningen gebouwd. Later kon de boulevard zijn groene
eigenheid niet bewaren door het steeds drukker wordende verkeer™.

Een andere opdracht voor de stad was de ontsluiting van de regio. Reeds in 1834 begon
men met het uitbouwen van een degelijk wegennet: de weg naar Diest werd
doorgetrokken tot Leuven en Brussel (1834-1840), de steenweg naar St. Truiden (1836),
de steenweg naar Maastricht (1837), een weg naar Beringen en een naar Maaseik
(1846). Later volgden dan de aanleg van de spoorwegen: Landen — Hasselt in 1847, een
verbinding met Maastricht in 1856 en in de jaren '60 van de negentiende eeuw kwamen er
verbindingen met Eindhoven, Antwerpen en Luik. Daarbij komt ook nog de uitbreiding van
het waterwegennet die aanving in 1854 met een verbinding tussen Hasselt en
Antwerpen®.

Tijdens het interbellum kent het Hasseltse stadsbeeld een grondige wijziging (zie bijlage
IIl). De uitbreiding van het woongebied had grotendeels te maken met een enorme
bevolkingstoename. Van 10.676 inwoners in 1870 steeg het inwonersaantal tot 30.190 in
1950%. Er was wel duidelijk nood aan nieuwe woningen.

De nieuwe woningen concentreerden zich rond de grote uitvalswegen naar Maastricht,
Luik, Sint-Truiden, Diest en Zonhoven — Genk. Ook in de buurt van de boulevard werden
er enkele nieuwe straten getrokken, die helemaal volgens de nieuwe vormentaal werden
volgebouwd. Deze nieuwe straten waren de Manteliusstraat (1909), de Toekomststraat
(1910) en de G. Gezellestraat (1926). Naast deze straten waren er ook nog wijken die tot
bloei kwamen tijdens het interbellum. Zo ontstonden de wijk Runkst en de Heilig-Hartwijk,
beide gelegen in de buurt van het station, die hun grote expansie kenden tussen de twee
wereldoorlogen®’.

In 1947 telt het grondgebied Hasselt dat zo'n 4.000 hectaren groot is, bijna 30.000
inwoners®, Maar de expansie van de jaren zestig moet nog komen. Dan begint men met
de aanleg van een grote ring rond Hasselt en de aansluiting op de autosnelweg. De grote
ring omsluit de stadsrand, die tijdens de stadsuitbereiding van het interbellum ontstaan

was.

* Dit zou slechts een hypothetische vaststelling zijn, maar het (niet uitgevoerde) ontwerp voor de Leopoldplaats werd zeker
door Spaak ontworpen.

3 L. COOLEN, Een ruimtelijke context voor een hedendaagse architectuur, p. 20-22.

% M. BUSSELS, J. GRAUWELS, E. HOUTMAN e.a., Hasselt, 750 jaar stad, pp. 132-134.

* L. COOLEN, Een ruimtelijke context voor een hedendaagse architectuur, p. 23.

" L. COOLEN, Een ruimtelijke context voor een hedendaagse architectuur, p. 23.
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1.3. BOUWKUNDIGE GESCHIEDENIS TOT AAN DE EERSTE WERELDOORLOG.

1.3.1. DE RELIGIEUZE BOUWKUNST.

Afb. 1 St-Quintinuskathedraal Afb. 2 Refugiehuis Herkenrode

De Sint — Quintinuskerk is het oudste gebouw van de stad. In de twaalfde eeuw werd het
houten kerkje van het Sint - Quintinusheiligdom vervangen door een kleine romaanse
kerk, met een donjonachtige westbouw van ijzerzandsteen. Deze bleek echter al snel te
klein en werd al in de veertiende eeuw vervangen door een gotische kerk. Van de
romaanse westtoren werd enkel het onderste deel behouden. De bovenbouw van de
vierledige toren is vroeggotisch (ca. 1250). De stijl van de nieuwe kerk leunt aan bij de
Brabantse gotiek ; een uitzondering voor Limburg. In een tweede bouwcampagne die de
eerste helft van de 15° eeuw besloeg, werden middenbeuk, transept en koor
verwezenlijkt. In de tweede helft van de 15° eeuw werden de gewelven toegevoegd. De
plattegrond bestaat uit een driebeukig schip, een eenbeukig transept en een halfrond
koor. In de 16* eeuw werd de kerk uitgebreid met een kooromgang en kranskapellen.
Tevens werd de kerk voorzien van kapellen, loodrecht op de middenbeuk geplaatst, zodat
het transept erin wordt opgenomen®.

Het religieuze leven floreerde in het vijftiende eeuwse Hasselt; er werden maar liefst 17
nieuwe kloosters gesticht. Hieronder het Augustijnenklooster (13* eeeuw), het
Cellebroedersklooster (1438) en het klooster van de witte nonnen (1426)*.

In tegenstelling tot de burgerlijke architectuur in vakwerkbouw, werden de kloosters in
steen opgetrokken. Het oudste stenen huis van Hasselt is het refugiehuis van de abdij van
Herckenrode in de Maastrichterstraat uit 1542-1544. Het complex is opgetokken in
Maaslandse stijl. De Maaslandse renaissance wordt gekenmerkt door de afwisseling van

* N.A. VAN MALLEGHEM, Essai sur l'urbanisme et I'architecture, Wemmel — Bruxelles, Editions Draps, 1947, p. 66.
* F. SCHLUSMANS (e.a.), Bouwen door de eeuwen heen, p. 368.
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rode baksteen met mergelsteen of blauwe hardsteen (de zogenaamde spekbanden),
kruiskozijnen en hoog opgaande zadeldaken*'. Het mooiste voorbeeld is het ‘Maison
Curtius’ in Luik.

In de zestiende en zeventiende eeuw worden in het kader van de contrareformatie vele
kloosters gesticht in Hasselt. Zij bleven trouw aan de Maaslandse renaissance, met een
sobere barokke opsmuk. Dit vinden we terug in de O.L.V. Virga Jessekapel van Hasselt*’.
en de uitbereiding van het deels verdwenen Augustijnenklooster(1665).

Het begijnhof werd opgericht in 1707, maar kent een lange voorgeschiedenis.

Het eerste begijnhof lag buiten de stadsmuren en werd voor het eerste vermeld vanaf
1245. Na de verwoestingen van de beeldenstorm richtte men in 1571 een nieuw begijnhof
op aan de rechteroever van de Nieuwe Demer. Toen dit te klein werd, bouwde men in
1707 een nieuw begijnhof op de linkeroever van de Nieuwe Demer. Het is een
pleinbegijnhof met een L-vormige huizenreeks. De huisjes van de begijnen zijn
opgetrokken in een sobere Maaslandse stijl. De classicistische kerk van 1753-1754 ging
verloren tijdens een bombardement in de tweede wereldoorlog. In 1780 werd er aan het
geheel een classicistisch poortgebouw toegevoegd®.

.3.2. DE BURGERLIJKE ARCHITECTUUR.

Afb. 3 't Sweert Afb. 4 Stadhuis

De burgerlijke architectuur zal tot in de achttiende eeuw hoofdzakelijk bestaan uit
vakwerkbouw. De constructie bestaat uit een houtskelet, met een aantal naast elkaar
geplaatste gebinten. De gebinten vormen een samenspel van verticale stijlen en

“ ). GERITS, Historische steden in Limburg, s.|., Gemeentekrediet, 1989, p. 122.
41 J. BLEUS, 7500 jaar bouwkunst in Limburg, Hasselt, De Syndicale Kamer der Bouwnijverheid van Limburg, 1984, p. 169.
2 F. SCHLUSMANS (e.a.), Bouwen door de esuwen heen, p. xxx.
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horizontale balken, opgevuld met leem*. Het verstenigingsproces kwam in Hasselt maar
langzaam opgang. Het werd pas voltooid in de achttiende eeuw. Dit proces verliep in drie
fasen: vanaf de veertiende eeuw kwam er een harde dakbedekking en een stenen
fundering, later werd de hele benedenverdieping in steen opgetrokken. Een derde fase is
de vervanging van lemen vullingen door baksteen*. Het oudst bewaarde voorbeeld is het
huis ‘t Sweert op de Grote Markt. Dit gebouw wordt reeds in de vifftiende eeuw vermeld,
maar kreeg zijn huidige uiterlijk na de verbouwing van 1659. De stenen
benedenverdieping wordt aangepast aan de Maaslandse stijl. Het bovengedeelte is nog in
vakwerkbouw, uitgesproken aanwezig in de overkragende derde bouwlaag®.

Het eerste stenen gebouw van de stad is het refugiehuis van de abdij van Herckenrode in
de Maastrichterstraat uit 1542-1544. Baksteen en natuursteen vinden vanaf dan
aarzelend ingang in de burgerlijke bouwkunst. In de late zestiende eeuw duiken de eerste
stenen woningen op. Dit nieuwe woningtype bestond uit een L-vormig herenhuis met een
traptorentje in de hoek waar de twee vleugels samenkomen. Er zijn nog twee van zulke
woningen bewaard gebleven: de’Gulden Put’' op de Havermarkt en ‘De Arent’ in de
Kapelstraat*’.

In de tweede helft van de zeventiende eeuw verdringt de kalksteen de mergelsteen en
doet de Maasstijl zijn intrede. De rijk geprofileerde kruiskozijnen worden vervangen door
meer sobere en bredere varianten in kalksteen. De woning is meestal een breedhuis met
een sobere gevel. In het midden van de zeventiende eeuw krijgt de Maasstijl een
horizontaal karakter door de aaneenschakelijng van de kruiskozijnen in registers. De
invioed van het classicisme doet zich gelden. Bepleistering van de gevels komt pas voor
in het begin van de negentiende eeuw voor de meer empire-getinte gevels*®.

Een van de vroegst bewaarde classicistische voorbeelden is het huidige stadhuis. Dit
hotel werd op het einde van de zeventiende eeuw gebouwd. In 1779 werd het aangekocht
door de stad en omgevormd tot stadhuis. Om aan deze functie te voldoen, werd het
grotendeels verbouwd in laat-classicistische stijl*°.

Tenslotte zijn we aanbeland in de negentiende eeuw. Met de afscheuring van Nederland
word Hasselt provinciehoofdstad, wat nieuwe taken met zich meebrengt. Om deze nieuwe
taken te kunnen vervullen werd de infrastructuur uitgebreid. De wallen werden gesloopt

en vervangen door een promenade. Langs de pas aangelegde boulevard herrijzen vele

*3 F. SCHLUSMANS (e.a.), Bouwen door de eeuwen heen, pp. 377-379.

** F. SCHLUSMANS, Het Limburgs burgerhuis tot omstreeks 1750. Een typologisch overzicht, in: Monumenten &
Landschappen, jg.6, nr.5, september — oktober 1987, p. 33.

* F. SCHLUSMANS, Het Limburgs burgerhuis tot omstreeks 1750. Een typologisch overzicht, p. 35.

* F. SCHLUSMANS (e.a.), Bouwen door de eeuwen heen, p. 290.

" F. SCHLUSMANS, Het Limburgs burgerhuis tot omstreeks 1750. Een typologisch overzicht, p. 36.

* £ SCHLUSMANS (e.a.), Bouwen door de eeuwen heen, p. x0uii-Xxxviii.

** F. SCHLUSMANS (e.a.), Bouwen door de eeuwen heen, p. 284.
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openbare gebouwen en burgerwoningen. De neostijlen en vooral het ecclecticisme

floreren®.

Afb. 5 Provincieraadsgebouw

Er ontstaan tal van openbare gebouwen, wat voorheen
eerder een zelzdaamheid was. De drie generaties Jaminé
(Lambert, Herman en Leopold), provinciaal architecten van
de provincie Limburg, waren van 1839 tot 1921
verantwoordelijk voor de meeste openbare gebouwen in de
provincie®'. Hasselt had voorheen enkel het stadhuis. Nu
kwamen daar het provincieraadsgebouw, het gerechtshof, het
postgebouw, het hospitaal, de gevangenis, het moederhuis,

het slachthuis, de rijkswachtkazerne, de legerkazerne, het
casino, de dekenij en vele scholen bij**. Met uitzondering van enkele gebouwen in het
stadscentrum, waren ze alle gelegen langs de nieuwe boulevard die alle ruimte bood voor
de realisatie van de nieuwe stedelijke infrastructuur. Eén van de mooiste gebouwen is het
provincieraadsgebouw in de Lombardstraat, ontworpen door de Brusselse architect Paul
Saintenoy. Dit eclectische gebouw vertoont een grote invioed van de Vlaamse
renaissance. Het werd opgetrokken rond 1900%°. Naast de talrijke openbare gebouwen,
bouwde men enkele herenhuizen; waaronder het mooie ‘Hotel
Stellingwerf’ van 1857 in neo-ltaliaanse renaissancestijl,
aangesloten op het zeventiende eeuwse Waerdenhof*.

De Hasseltse burgerij vestigde zich voornamelijk langs de
nieuwe boulevard. Het mooiste voorbeeld hiervan is
waarschijnlijk de eclectische huizenrij langs de Thonissenlaan.
Deze rijwoningen ontstonden in 1904 en vertonen een invioed
van de art nouveau in de hoefijzervormige vensters®. Het
romantische wordt benadrukt in de vescheidenheid van de
gehelen, elk gebouw is anders.

Afb. 5 Stellingwerf

| COOLEN, Een ruimtelijke context voor een hedendaagse architectuur, p. 19.

*' W. DRIESEN, Neogotiek in Limburg, in: Vlaanderen, jg. 35, nr. 209 (jan. — febr.1986), p. 29.
52 | COOLEN, Een ruimtelijke context voor een hedendaagse architectuur, p. 19.

53 F. SCHLUSMANS (e.a.), Bouwen door de eeuwen heen, p. 322.

* F. SCHLUSMANS (e.a.), Bouwen door de eeuwen heen, p. 332.

** F. SCHLUSMANS (e.a.), Bouwen door de eeuwen heen, p. 358.
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De laatste jaren zijn er enkel huizen afgebroken, zodat de oorspronkelijk eenheid

enigszins verloren is gegaan. Deze mooie herenhuizen zullen in het begin van de jaren

twintig nog menig architect beinvioeden.

32



HOOFDSTUK 2:
DE ARCHITECTUUR VAN HET INTERBELLUM.
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2.1. ALGEMEEN.

Het interbellum was een woelige periode in de geschiedenis van de twintigste eeuw. Na
de verschrikking van de eerste wereldoorlog, ‘La Grande Guerre’, was men het geloof in
de mensheid kwijt. Om de verschrikkingen te vergeten en de herinnering te verdringen,
kwam er in de jaren twintig een plotse golf van welvaart: ‘les années folles’ of ‘de dolle
jaren twintig’, een periode vol luxueuze decadentie. Alles was mogelijk. Tal van nieuwe
dingen die refereren naar het moderne leven ontstonden in de jaren twintig, zoals het
toerisme, vliegtuigen, de hollywoodfilm met de vedettencultus'. De toenmalige decadentie
wordt mooi beschreven in de literatuur van toen als ‘The great Gatsby’ van F.S.
Fitzgerald. De basis van dit ideeéngoed lag echter in de vooroorlogse jaren. Het
Christendom werd steeds meer ondermijnd, mede door het positivisme van Darwin’s
evolutietheorie. Anderzijds legde Freud de basis voor het breken van de taboe rond de
sexualiteit’. In het begin van de twintigste eeuw eisten de eerste feministen, de
suffragettes, meer rechten voor de vrouw, in de jaren twintig gaat de vrouw zich kleden
als een man, ‘la gargonne’.

Aan de euforie van de vooruitgang kwam plots een einde met de beurscrash van Wall
Street op 24 oktober 1929. De jaren die daarop volgden werden getekend door de
economische crisis en stijgende werkloosheid. Toch bloeide de industriéle vormgeving ,
die de schijn hoog moest houden, stroomlijn en snelheid vormden de nieuwe esthetiek.
Op het einde van de jaren dertig kwam daar de groeiende oorlogsdreiging bovenop. Een
gevoel voor het klassieke en aandacht voor het verleden werden aangewakkerd”.

De meest gangbare stijlen uit het interbellum werden reeds voorbereid vanaf het einde
van de negentiende eeuw. Langs de ene kant was er het gebruik van nieuwe
constructiemethoden in ijzer en beton, die nieuwe vormen en een vrijere ruimte-indeling
mogelijk maakten. Dit werd nog in de hand gewerkt door een steeds toenemende afkeer
voor de klassieke vormschema'’s. De art nouveau was een eerste wegbereider naar een
modeme stijl, een eerste bevrijding van het academisme. Maar de moderne vormentaal is
eerder te zoeken bij andere ideeén die ontstonden rond de eeuwwisseling: de architectuur
van C.R. Mackintosh in Glasgow, F.L. Wright in Chicago, Berlage in Amsterdam en de
Wiener Sezession van Hoffmann en Olbrich. Uit hun realisaties werd de ‘avant-garde’

geboren®*.

' A. DEMEY (e.a.), Interbellumarchitectuur in Oost-Viaanderen, Gent, Provinciebestuur Qost-Vlaanderen, 1990, p. 5.

? A. DEMEY (e.a.), Interbellumarchitectuur in Oost-Vlaanderen, p.5.

* N. POULAIN, Art deco 1909-1940, ‘a thousand different styles’, in: POULAIN, N. (red.), Art deco, St.-Niklaas, Stedelijk
museum St.-Niklaas, 11 mei — 7 september 1980, p. 7.

* A. DEMEY (e.a.), Interbellumarchitectuur in Oost-Viaanderen, p.6.
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2.2. INTERNATIONAAL.

2.2.1. NIEUWE MATERIALEN EN GEDACHTEN.

De stijlvernieuwingen van het interbellum zijn niet nieuw. Ze groeien voort uit enkele
concepten van de negentiende eeuw. Belangrijk voor de tweede helft van de negentiende
eeuw is de toepassing van staal en glas in de architectuur. Het hoogtepunt dat hiermee
bereikt werd was het ‘Chrystal Palace’ van Joseph Paxton voor de wereldtentoonstelling
van 1851 in London’. Het gebruik van ijzer en staal, dat een overspanning van grote
ruimtes toeliet, werd vooral toegepast bij gebouwen als markthallen, beurzen, passages
en stations®.

De toepassingsmogelijkheden van staal in de architectuur worden door Louis Sullivan en
de Chicago School verder uitgewerkt. Het zoeken naar een oplossing voor hogere
gebouwen werd in de hand gewerkt door de stijging van de bevolking en de steeds
duurder wordende bouwgrond. De hoge stalen gebouwen met een minimum aan
versiering werden de voorlopers van latere wolkenkrabbers’.

Het staalskelet werd rond de eeuwwisseling gecombineerd met steen, wat de elasticiteit
ervan verhoogde®. De uitvinding van het betonmengsel stamt al uit 1774, J. Smeaton
gebruikte het voor zijn funderingen, maar het duurde tot 1861 vooraleer Frangois Coignet
het verstevigde met een metalen rooster. Ook de tuinarchitect Joseph Monier plaatste in
dezelfde periode een metalen rooster in zijn betonnen bloembakken. De systematisering
van het modeme gewapende beton kwam er in 1879 door Francgois Hennebique®. Het
gewapend beton zal een grote invioed hebben op de rationalisering van de architectuur
van de twintigste eeuw.

In Engeland kwam er reactie op al deze nieuwigheden. Het eigen verleden werd een
belangrijke inspiratiebron, in hoofdzaak de middeleeuwen, waar het ambachtelijke nog
centraal stond. Men wilde welbewust tot een nieuwe stijl komen, en niet via de
mechanisatie. John Ruskin schreef in zijn ‘The seven lamps of architecture’ (1849) dat de
architectuur in de eerste plaats eerlijk moest zijn; niet alleen het esthetische, maar ook het
sociale was belangrijk. Ruskin slaagt er niet in om zijn theorie in praktijk om te zetten,
maar zijn bewonderaar William Morris (1834 — 1896) wel. Hij wilde terug gaan tot de
essentie van de middeleeuwse esthetica en zo een nieuwe kunst scheppen'®. In zijn

eigen woning ‘the red house’, die hij samen met Philip Webb ontwierp, kwam zijn theorie

* N. PEVSNER, Europese architectuur, deel 2: van Bernini tot Le Corbusier, Rotterdam, Ad. Donker, 1975, p. 205.
® K. FRAMPTON, Moderne architectuur, een kritische geschiedenis, Nijmegen, Sun, 1995, p. 43.

" K. FRAMPTON, Moderne architectuur, een kritische geschiedenis, pp. 67-70.

® N. PEVSNER, Europese architectuur, deel 2: van Bernini tot Le Corbusier, p. 204.

® K. FRAMPTON, Moderne architectuur, een kritische geschiedenis, pp. 47-48.

" N. PEVSNER, Europese architectuur, deel 2: van Bernini tot Le Corbusier, pp. 206-207.
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tot uiting. Later groepeerden enkele volgelingen van Morris zich in de Arts & Crafts. Deze
groep onder leiding van Norman Shaw ontwierpen stads- en plattelandsvilla’s in een naar
hun smaak aangepaste pittoreske combinatie van historische stijlen'’. Een figuur die los
stond van deze beweging was C.F. Voysey. In zijn gebouwen, die een eigen interpretatie
zijn van de historische stijlen, springen de viakke muren en de in horizontale rijen
geplaatste vensters in het oog'’.

Ebenezer Howard schiep op stedenbouwkundig viak een geheel nieuw concept: de
tuinstad. Dit was een volledig nieuwe stad die alle goede eigenschappen van de
traditionele stad en het platteland verenigde. Men had behoefte aan een nieuwe
samenlevingsvorm na de onmenselijke leefomstandigheden in de grote steden. Het is een
radiaal concentrische stad, waarin de verschillende functies gegroepeerd worden in
zones. De tuinstad voorziet in de eigen behoeften. Samen met Raymond Unwin werden
er enkele tuinsteden gerealiseerd, waaronder Letchworth in 1904"”. Enkele aspecten van
de tuinstad zullen Le Corbusier inspireren voor het ontwerp van ‘La Ville Radieuse’.

2.2.2. ZOEKEN NAAR EEN NIEUWE VORMENTAAL.

De zoektocht naar een nieuwe stijl vangt aan op het einde van de negentiende eeuw. Na
een eeuw van stijinabootsing was er nood aan iets nieuws, een nieuwe vormentaal, die in
de hand gewerkt werd door de industriéle evolutie. De drang naar vernieuwing doet zich
overal voor, maar telkens in een ander kleedje. Toch met die gelijkenis dat de inspiratie
van het nieuwe te vinden was in de grafische kunst van die tijd. De sierlijke, gebogen
lijnen worden in de architectuur gecombineerd met het constructieve, waardoor er een
meesterlijk vormenspel ontstaat'™.

De art nouveau ontstaat in Brussel, waar een nieuwe industriéle rijkdom en een
opflakkerend nationalisme de burgerij deed kiezen voor jonge architecten met een
onafhankelijke stijl als Victor Horta (zie deel 2.2.). In Spanje kent men een gelijkaardige
evolutie met het fantasievolle Catalaanse ‘modernismo’ van Gaudi. In Frankrijk neemt
Hector Guimard de art nouveau vormentaal over. Met zijn ontwerp voor de Parijse metro-
ingangen, werd de art nouveau omgedoopt tot ‘style métro"°. In Engeland is C.R.
Mackintosh de figuur die vernieuwing brengt. Vanaf 1894 ontwerpt hij met de ‘Glasgow

Four interieurs en nijverheidsvoorwerpen, met invioeden van keltische motieven'. Zijn

"' N. PEVSNER, Europese architectuur, deel 2: van Bernini tot Le Corbusier, p. 209.
' N. PEVSNER, Europese architectuur, deel 2; van Bernini tot Le Corbusier, pp. 210-211.
*W.J.R. CURTIS, Modem architecture since 1900, Londen, Phaidon, 1996 (revised edition), p. 243.
"“'p. GOSSEL; G. LEUTHAUSER, Architectuur van de 20° eeuw, Keulen, Benedikt Taschen Verlag GmbH, 1991, pp. 50-51.
:Z K. FRAMPTON, Moderne architectuur, een kritische geschiedenis, pp. 85-89.
K. FRAMPTON, Moderne architectuur, een kritische geschiedenis, p. 93.
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interieurs en gebouwen zijn een elegante, geometrische versie van de art nouveau. Met
zijn belangrijkste gebouw, de kunstacademie van Glasgow, laat hij zien dat hij een
meester is in het schikken van volumes en ruimtes'’. Dezelfde lineariteit en geometrie
vinden we terug bij de architecten van de ‘Wiener Sezession’:Otto Wagner, Joseph
Olbrich en Josef Hoffmann. Volgens Wagner moest de architectuur zich aanpassen aan
het moderne leven en daarom sober en realistisch zijn, gebruik makend van moderne
technieken en materialen'®. Hun strakke en lineaire gebouwen waren vaak bekleed met
platen en soms versierd met florale motieven. In dezelfde lijn van versobering van de art
nouveau, ligt het werk van de Belgische architect Henry van de Velde, toen werkzaam in
Weimar (zie deel 2.2.).

De Nederlandse architect H. P. Berlage volgde zij opleiding bij Gottfried Semper in
zwitserland, een rationeel en typologisch gerichte opleiding'®. Hij vond dat er niets nieuws
meer te putten was uit de neostijlen en ging zich verdiepen in de essentie van de
klassieke vormen. Zo kwam hij tot een architectuur die opgebouwd was volgens bepaalde
proporties, met een logische en functionele indeling van de ruimte. Een eerlijke
architectuur in baksteen die de constructie duidelijk zichtbaar laat”®. Hierdoor werd hij een
sleutelfiguur in de evolutie naar een rationele architectuur in Nederland.

Tenslotte is de moderne architectuur ondenkbaar zonder de figuur van de Amerikaanse
architect F.L. Wright. Door zijn opleiding bij Sullivan en Richardson, kwam hij in contact
met de versobering van de architectuur door de toepassing van staal enerzijds en
anderzijds de Engelse landhuizen van de Arts & Crafts®'. Vanuit deze uitgangspunten
ontwikkelde hij zijn beroemde ‘prairiehuizen’. In deze gebouwen probeert hij het huis
optimaal te integreren in het landschap. Dit doet hij door de toepassing van lange
horizontale vensterbanden en grote overkragende luifels waardoor het licht optimaal
binnenvalt, nog in de hand gewerkt door de opengerekte plattegrond die de verschillende
kamers onderling verbindt. Zijn nieuwe stijl berust op het principe van een ruimtelijk
ineenschuiven van bouwvolumes, wat een grote invioed zal hebben op de latere
architectuurontwikkelingen®.

Deze nieuwe vormen gaan zich verder opdelen in twee stromingen. Aan de ene kant gaan
de nieuwe materialen gebruikt worden om de art nouveau traditie verder te zetten in een
nieuwere vormentaal: het expressionisme. Aan de andere kant gaat men de talrijke
mogelijkheden van de nieuwe materialen gebruiken om tot een vernieuwde, rationele

architectuur te komen.

'"W.J.R. CURTIS, Modern architecture since 1900, p. 64.
:: W.J.R. CURTIS, Modemn architecture since 1900, pp. 66-67.
K. FRAMPTON, Moderne architectuur, een kritische geschiedenis, p. 90.
“ E.VISSER, Architectuur, Over spanningsvelden en stjigend verticalisme, Utrecht, Kwadraat, 1995, p. 91.
' K. FRAMPTON, Moderne architectuur, een kritische geschiedenis, p. 73.
2 W.J.R. CURTIS, Modem architecture since 1900, pp. 113-129.

37



2.2.3. EXPRESSIONISME.

Expresionisme is de benaming voor een groep architecten, werkzaam in Duitsland en
Nederland tussen 1910-1925, die anti-rationeel te werk gingen. Hun gebouwen drukken
zich uit door complexe, vaak volumineuze, vioeiende en organische vormen, die een grote
dynamiek uitstralen®.

De bekendste expressionistische architectuur is ongetwijfeld die van de Amsterdamse
school. Het Scheepvaarthuis te Amsterdam van Kramer, Van der Mey en De Klerk legt
vooral de nadruk op de constructieve mogelijkheden van de architectuur. De betonnen
constructie werd bekleed met baksteen en rijkelijk versierd met elementen die refereren
naar de wereld van de zee®. Binnen de Hollandse experimenten in de sociale
woningbouw, vormt het Amsterdamse complex ‘Eigen Haard' van Michel de Klerk een
eigenaardig geheel.

Ook in Duitsland was er bij enkele architecten een drang naar een meer dynamische,
constructieve architectuur aanwezig. De in 1907 door Muthesius opgerichtte Deutsche
Werkbund stond vooral in voor de promotie van de massaproductie in Duitsland®®. Maar in
1914 ontstaat er een meningsverschil tussen de leden. De ene is voorstander van
normatieve architectuur (typisierung), terwijl de andere het individuele kunstscheppen
voorop wil zetten. Bruno Taut stichtte in 1914 de ‘Glazen ketting’. Onder invloed van de
slechte omstandigheden voor architecten in Duitsland tijJdens en na de oorlog, wilden ze
een glasarchitectuur scheppen die door haar kristallijne structuur en lichtinval het
cultische benaderde. Dit idee werd uitgewerkt in Taut's Glaspaviljoen®.

E. Mendelsohn gaat iets verder met zijn gebouwen, in tegenstelling tot de Amsterdamse
school, vindt hij niet alleen het constructieve, maar ook het functionele aspect belangrijk.
Zijn meesterwerk op het gebied van expressionistische architectuur is waarschijnlijk de
Einsteintoren in Potsdam, waarin het functionele laboratorium weggestopt wordt achter
een enorme dynamische massa, die volgens Mendelsohn de kracht van ijzer en beton
zou uitdrukken?’.

Voor enkele architecten als Mies van der Rohe en Walter Gropius was het
expressionisme slechts een fase in hun oeuvre?.

*W.J.R. CURTIS, Modem architecture since 1900, p. 186.

* p, GOSSEL; G. LEUTHAUSER, Architectuur van de 20° eeuw, p. 120.

% K. FRAMPTON, Moderne architectuur, een kritische geschiedenis, p. 138.

*® K. FRAMPTON, Moderne architectuur, een kritische geschiedenis, pp. 145-147.
2 p. GOSSEL; G. LEUTHAUSER, Architectuur van de 20° eeuw, p. 122.
?W.J.R. CURTIS, Modem architecture since 1900, p. 186.

38



2.2.4. DE TOENEMENDE RATIONALISATIE.

Drie architecten zijn van groot belang geweest bij het ontwikkelen van een rationelere
architectuur. De Fransman Auguste Perret doet afstand van zijn klassieke academisch
opleiding en gaat zich toeleggen op een maximale benutting van het betonskelet in de
architectuur. Enerzijds om tot een nieuwe stijl te komen, anderzijds om een zo groot
mogelijke lichtinval te bekomen door de vensteropperviakte te vergroten. Het concept is
modemn, maar de vormgeving is, vooral in de beginperiode nog sterk decoratief*’.

De Oostenrijker Adolf Loos daarentegen zette zich volledig af tegen het ornament en
bande het uit zijn architectuur. In zijn manifest ‘Ornament und Verbrechen’ uit 1908 noemt
hij het omament ‘verspild materiaal en verspilde arbeidskracht’. Bij het ontwerpen vertrekt
hij steeds van de kubus als basisgegeven. Het exterieur is volledig viak, omamentloos.
Het interieur is, net zoals bij F.L. Wright, opgebouwd uit een vrije ordening van volumes
die een optimale inwendige organisatie nastreven, het zogenaamde ‘Raumplan’.

De Duitser Peter Behrens, een lid van de Deutscher Werkbund, werd in 1907 in dienst
genomen door A.E.G. Hij was hun eerste productdesigner en architect. Met zijn
ontwerpen probeerde hij het midden te houden tussen de nationale traditie en zijn eigen
idealen, om de industriéle elite te veroveren. Op het gebied van architectuur was de
turbinefabriek van A.E.G. te Berlijn zijn belangrijkste realisatie. Dit strakke gebouw
symboliseert de industrie als het ritme van het modeme leven®'. Zijn fabrieksarchitectuur
had een grote invioed op Walter Gropius, de latere directeur van het Bauhaus, gesticht in
1919. De school was een samensmelting van een kunstnijverheidsschool en een school
voor beeldende kunsten. Het programma bestond er in om die twee te laten
samensmelten, waardoor er talrijke conflicten en nieuwe mogelijkheden ontstonden.
Later, vooral na de kennismaking met de architectuur van ‘De Stijl', ging men zich steeds
meer toeleggen op de technische en functionele aspecten van een gebouw. Ook de
industriéle productie werd belangrijk voor de toegepaste kunsten. In 1932 moest het
Bauhaus door toedoen van de Nationaal Socialistische Partij haar deuren sluiten, de
belangrijkste architecten vertrokken naar de Verenigde Staten®.

In Nederland stichtten Piet Mondriaan en Theo van Doesburg in 1917 ‘De StijlI’. Het
eerste manifest van De Stijl wou een evenwicht tussen het universele en het individuele
bereiken, los van de traditie. De architectuur van Van Doesburg, van ‘t Hoff en Rietveld
kende invioeden van de theosofische filosofie van de wiskundige M.J.H. Schoenmaekers
en het bouwblokken principe van F.L. Wright. Het geometrisch lijnenspel en de primaire

* W.J.R. CURTIS, Modern architecture since 1900, pp. 77-80.

% K. FRAMPTON, Moderne architectuur, een kritische geschiedenis, pp. 113-118.

*' W.J.R. CURTIS, Modermn architecture since 1900, pp. 101-102.

2 E. VISSER, Architectuur, Over spanningsvelden en stiigend verticalisme, pp. 97-99.
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kleuren uit de schilderkunst van 0.a. Mondriaan, werd overgenomen in de architectuur.
Het gebouw dat het sterkst hun principes benadert is waarschijnlijk het Schréderhuis van
Gerrit Rietveld te Utrecht®.

In Rusland was er een gelijkaardige evolutie op gang gekomen. Na de revolutie van 1917
gingen de architecten zoeken naar een nieuwe vormentaal, die de progresiviteit van de
nieuwe socialistische staat moest benadrukken. Onder invioed van hun leermeester
Vchoetemas kwamen ze tot vrije, vaak utopische experimenten met de geometrische
basisvormen. De Europese architecten kwamen in contact met dit Russisch
constructivisme door de ‘Exposition’ van 1925 in Parijs. Het Russisch paviljoen van K.
Melnikov was een pamflet van de Sovjet-ideologie®.

Le Corbusier was horlogegraveur van opleiding, maar volgde een stage in de ateliers
van Auguste Perret en Peter Behrens. Zijn eerste woningen zijn nog klassiek van
opvatting, maar daar komt al snel verandering in. Door de oude bouwkunst en de
modeme transportmiddelen te herleiden tot hun essentiéle vormen, komt hij tot de
conclusie dat de vorm bepaald wordt door de functie. Vanuit dit idee gaat hij zijn
gebouwentypes verder ontwikkelen. Reeds in 1915 had hij het Maison Dom-Ino
ontwikkeld, een rechthoekig betonnen skelet van twee bouwlagen, gesteund op pijlers. Dit
systeem was zo doordacht dat men het op elkaar kon stapelen en aaneenschakelen. In
1920 gaat hij dit systeem verder ontwikkelen tot het Maison Citrohan, een langgerekte
witte doos, met lange vensterstroken, een plat dak en een living van twee verdiepen hoog.
Het huis werd een ‘woonmachine’, een massaprodukt, gezond en mooi. Al deze ideeén
schreef hij neer in zijn meest bekende werk: ‘Vers une architecture’ van 1923, een werk
dat van onschatbare waarde is gebleken voor het verdere verloop van de

architectuurgeschiedenis™.

2.2.5. DE INTERNATIONALE STIJL.

Le Corbusier schrijft over de architectuur: « Architecture is the masterly, correct and
magnificent play of volumes brougt together in light »**. Om dit te bereiken ontwikkelde hij
in 1926 ‘Les cing points d’une architecture moderne’. Dit schema moest een equivalent
worden van de klassieke schema’s. De vijf principes waren: 1) de ‘pilotis’, of pijlers die het
gebouw ondersteunden, 2) hierdoor vervingen zij de dragende functie van de muren,

waardoor de binnenmuren vrij te plaatsen waren en het ‘plan libre’ kon ontstaan, 3)

** K. FRAMPTON, Moderne architectuur, een kritische geschiedenis, pp. 176-183.
3 W_.J.R. CURTIS, Modem architecture since 1900, pp. 201-207.

* K. FRAMPTON, Moderne architectuur, een kritische geschiedenis, pp. 184-198.
* W.J.R. CURTIS, Modem architecture since 1900, p. 163.
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daarbij konden ook de niet - dragende buitenmuren doorbroken worden, ‘la fagade libre’,
met bij voorkeur 4) lange horizontale vensterstroken, ‘la fenetre en longuer’. Tenslotte
wordt het huis afgedekt met een plat dak ‘le toit — jardin’, dat dienst deed als dakterras®’.
Om eenheid te scheppen, gaf hij de voorkeur aan een wit bepleisterde gevel.

De Weissenhofsiedlung, een tentoonstelling van de Deutsche Werkbund in 1927 te
Stuttgart, onder leiding van Ludwig Mies van der Rohe was een eerste schuchtere
kennismaking met de groei naar een internationale stijl. De groei naar een eenheidsstijl
was in de gebouwen van Mies van der Rohe, Le Corbusier, Gropius, Stam, Scharoun en
Bourgeois al duidelijk aanwezig™®.

De term ‘internationale stijl wordt in 1932 vastgelegd door Hitchcock & Johnson. Zij stellen
dat de moderne architectuur niet meer bepaald wordt door massa en baksteen. Het
gebouw is nu een open doos, dat bestaat uit viakken die een volume omsluiten, een
omhulsel van de skeletconstructie®. Mies van der Rohe drukt dit idee mooi uit in zijn
stelling: « Less is more ». Zijn Barcelona Paviljoen is opgebouwd uit enkele dragende
muren en kolommen, die het geheel ondersteunen, de rest is opgevuld met vensters. Een
uitzondering op de regel is de grote aandacht voor luxueuze materialen®.

Het functionalisme heeft in de jaren dertig duidelijk de bovenhand op het individuele
kunstscheppen van het expressionisme. Dit komt sterk tot uiting in de C.I.A.M (Congrés
Internationale d’Architecture Moderne’, die vooral een grote invioed zal hebben op de
ontwikkeling van de architectuur en de stedenbouw na de tweede wereldoorlog. De
C.LLA.M. werd door Le Corbusier en vele anderen gesticht in 1928. In een de eerste
verklaring van La Sarraz, stond dat de architectuur nauw verbonden was met economie
en politiek. De kwaliteit van de architectuur zou daarom afhangen van een algemene
aanvaarding van gerationaliseerde productiemethoden en niet van ambachtelijke arbeid.
De principes van het Charter van Athene, gemaakt in 1933, opgetekend in 1945, waren
grotendeels gebaseerd op Le Corbusiers ‘La Ville Contemporaine’, later aangepast tot ‘La
Ville Radieuse’, waarin er een strikte scheiding was van wonen, werken, transport en
ontspanning. De congressen van de C.|.A.M. behandelden verschillende problemen als
de minimum-woning, de rationele stad, en waren belangrijk voor de internationale
uitwisseling van ideeén®'.

*7 L. MEGANCK (e.a), Het miljoenenkwartier, een Gentse woonwik uit het interbellum, Gent, Provinciebestuur van Oost-
}g!aanderen. 1995, p. 15.
5 W.J.R. CURTIS, Modern architecture since 1900, p. 198.
K. FRAMPTON, Moderne architectuur, een kritische geschiedenis, p. 307.
““W.JR. CURTIS, Modern architecture since 1900, p. 271.
“ K. FRAMPTON, Moderne architectuur, een kritische geschiedenis, p. 332-334.

41



2.2.6. DE ART DECO.

De art deco past eigenlijk in geen enkel van de bovenvermelde hoofdstukken. Ze past niet
echt in de vernieuwingsbeweging naar een rationelere architectuur, omdat ze alles
behalve rationeel is. Misschien is dit dan ook de reden waarom de art deco nauwelijks ter
sprake komt in de grote werken over de architectuurgeschiedenis van de twintigste eeuw.
De art deco is een decoratieve stijl, die hoofdzakelijk in de toegepaste kunsten voorkomt.
Op het gebied van de architectuur kan men eerder spreken van een art deco-decoratie
dan van een art deco-architectuur®’. Een uitzondering hierop zijn de amerikaanse
wolkenkrabbers van de jaren twintig met al hun decoratieve pracht en praal.

De naam Art deco is afkomstig van de in 1925 in Parijs gehouden tentoonstelling
‘Exposition Internationale des Arts Décoratifs et Industrielles Modernes’, waar zowat alle
mogelijke architectuurtendendenzen van dat ogenblik aanwezig waren*’. Mede daardoor
is deze tentoonstelling van groot belang geweest bij de verspreiding van de nieuwe
ideeén. Vooral het ‘Pavilion de I'esprit nouveau’ van Le Corbusier liet op vele bezoekers
een diepe indruk na.

De art deco is een eclectische stijl, die allerlei ideeén uit verschillende culturen en tradities
samensprokkelde tot €én geheel. De voornaamste invioeden waren de Afrikaanse kunst,
de kunst van de Maya’s en de Azteken, de oude Egyptische cultuur, de oosterse culturen,
de Russische volkskunst e.a. Ook de verschillende tendenzen uit de schilderkunst als het
fauvisme, het kubisme, het futurisme, lieten een diepe indruk na. De invioed van het
modeme leven sloop binnen in de kunsten. Snelheid, stroomlijn en electriciteit werden
veelgebruikte motieven in de art deco vormentaal. Al deze invioeden worden gefilterd
door een enigszins strakke vormgeving, zoals men die gezien had bij C.R. Mackintosh en
de ‘Wiener Werkstatte’ van J. Hoffmann*. Een verre uitloper van de art deco is de
Amsterdamse school, een schakel tussen de luxe van de decoratieve kunsten en de
versobering van de moderne stijl door het gebruik van baksteen. In dit opzicht kan de art
deco gezien worden als een nuttige, maar niet noodzakelijke tussenschakel in de

overgang van traditioneel naar modern.

2 L. MEGANCK (e.a.), Het miljoenenkwartier, een Gentse woonwiik uit het interbellum, p. 16
3 MEGANCK (e.a.), Het miljoenenkwartier, een Gentse woonwik uit het interbellum, p. 16.
“ pP. BAYER, Art deco Bronnenboek, s.1., Van Kampen, 1992, p. 11.
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2.3. NATIONAAL.

Ook in Belgié is eenzelfde evolutie merkbaar. In de tweede helft van de negentiende
eeuw trad er een zekere stijimoeheid op tegenover de strakke classicistische schema'’s.
Onder impuls van een door de industriéle expansie verrijkte burgerij gaat men zich
profileren via een stijl, die uit elke stijl het beste haalt en dat combineert. Het eclecticisme,
een samenraapsel van stijlen uit het eigen verleden, gecombineerd met elementen uit
Byzantium, Venetié&, komt tot ontwikkeling*®. Maar ook deze stijl voldeed niet aan de
behoefte tot vernieuwing, men was al snel uitgeput.

Na enkele decennia van stijinabootsing was er nood aan een nieuwere vormgeving. Een
eerste stap naar de vernieuwing is terug te vinden in de steeds toenemende
industrialisatie van de negentiende eeuw en het gebruik van nieuwe materialen als glas,
staal en later ook beton. Dankzij deze nieuwe materialen ontstonden er nieuwe
constructiemogelijkheden®. Men was dus niet meer strikt gebonden aan de klassieke
schema's en kon opteren voor een vrijere planindeling.

De nieuwe mogelijkheden werden schuchter uitgetest in de neostijlenbeweging, zoals de
instituten van het Bijloke in Gent van Louis Cloquet en de Koninklijke Serres te Laken van
Alphonse Balat, om uiteindelijk hun hoogtepunt te bereiken in de art nouveau. Deze
stroming kunnen we beschouwen als een laatste uitloper van de eclectische beweging®’.
Het is een eerste vorm van afstand nemen van de historiserende stijlen door zich te
inspireren op de vormen van de botanica en het natuurleven*®. De belangrijkste figuur
binnen de art nouveau was ongetwijfeld Victor Horta. Hij is vooral bekend om zijn
zwierige stijl, die het ineenvloeien van interieur en exterieur plastisch en structureel
mogelijk maakte. Hieruit ontstond de grootste verdienste van Horta naar de modeme
architectuur toe, de vrije planindeling*’. De beredeneerde plattegronden waren nodig om
een beetje ruimte te scheppen op de smalle Belgische percelen® en werden bovendien
mogelijk gemaakt door het gebruik van ijzer als constructiemateriaal.

Maar Horta evolueert niet in zijn architectuur. Na grootse verwezenlijkingen zoals het huis
Tassel, Hotel Solvay en zijn eigen woning, onderneemt hij een reis naar de Verenigde
Staten. De indrukken die hij daar opdoet verwerkt hij in zijn Paleis voor schone kunsten te
Brussel, van 1920. Dit ontwerp dat het vooral van de interieurs moet hebben, werd hem

toch niet in dank afgenomen. Het was te academisch®'.

S p. PUTTEMANS, Modeme bouwkunst in Belgié, Brussel, Marc Vokaer, 1975, p. 27.
S p. PUTTEMANS, Modeme bouwkunst in Belgié, p. 42.
‘" P. PUTTEMANS, Moderne bouwkunst in Belgié, p. 34.
8 J. VANDENBREEDEN:; F. VANLAETHEM, Art deco en modernisme in Belgié, Architectuur in het interbellum, Tielt,
‘Lgannoo, 1996, p. 25.
P. PUTTEMANS, Moderne bouwkunst in Belgié, p. 66-67.
5 p. PUTTEMANS, Modeme bouwkunst in Belgié, p. 72.
*' P, PUTTEMANS, Modeme bouwkunst in Belgié, p. 78-82.
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Toch is de invioed van Horta op de jonge Belgische architecten niet te onderschatten.
Een ander figuur die duidelijk wel evolueert binnen de art nouveau is Henry van de
Velde. Na de zwierigheid van de art nouveau probeert van de Velde zich meer en meer
toe te leggen op de uitzuivering van de lijn. Hij schrijft : « Art nouveau is geen stijl, maar
een stijlverlangen » en « om mooi te zijn moet een voorwerp nuttig zijn »*. In zijn
realisaties gaat hij steeds meer de nadruk leggen op de relatie tussen de vorm en de
functie, waardoor ze herleid worden tot een zuivere vorm. Zo bekomt hij een totaalvisie op
de ruimte, een Gesamtkunstwerk zoals zijn eigen huis Bloemenwerf van 1894, In 1904
wordt hij hoogleraar aan de Groothertogelijke School voor Toegepaste Kunsten in
Weimar, een school die aan de basis ligt van het latere Bauhaus. Het theater dat hij in
1914 ontwierp voor de de tentoonstelling van de Deutsche Werkbund oefende een grote
invioed uit op de latere architectuur, door de meesterlijke vormbeheersing en de
functionele ruimte.>

Voor de eerste wereldoorlog waren er nog twee realisaties die een grote invioed
uitoefenden op de Belgische architecten. In 1905 werd het Palais Stoclet van de Weense
architect Josef Hoffmann te Brussel gebouwd. Het bouwwerk werd ontworpen vanuit het
vierkant, waardoor het een uitgesproken rechtlijnig karakter heeft®. In- en exterieur lopen
in elkaar over, het is een waar Gesamtkunstwerk geworden. Dat het een diepe invioed
achterliet op de Belgische architecten, blijkt uit volgende reactie:

« Nooit zijn we op één dag zo ver meegesleept, nooit kregen we zo'n bolwassing, nooit
werd een pruimelaar zo door elkaar geschud als wij op die dag (...). M. Maukels was er
helemaal van vermagerd en De Noyette was helemaal bleek. Bonduelle trok met volle
teugen zijn haren in viokken uit zijn kop, Dewin begon opeens gedurende vijf minuten te
brabbelen (...) en Mijnheer de Directeur (Victor Horta) dacht reeds aan zijn nabije
crematie, het was echte waanzin. »*°

Een tweede belangrijke realisatie is de Kliniek van Dokter van Neck van Antoine Pompe
(1910). Pompe is de eerste die opteert voor een absolute reductie van het ornament. De
kromme lijn van de art nouveau wordt verbannen. Pompe verwerpt elk stijlbegrip; hij wil,
net zoals Berlage, de eerlijkheid van de technieken laten zien”’. Dit gebouw vormt de
schakel tussen de art nouveau en de versoberde stijlen van het interbellum.

*2 p. PUTTEMANS, Modeme bouwkunst in Belgié, p. 82.

2 p. PUTTEMANS, Moderne bouwkunst in Belgié, pp. 62-63.

* K. FRAMPTON, Moderne architectuur, een kritische geschiedenis, p. 123.

* p. PUTTEMANS, Modeme bouwkunst in Belgié, p. 110.

% J. VANDENBREEDEN; F. VANLAETHEM, Art deco en modernisme in Belgig, Architectuur in het interbelfum, p. 30.
¥ p. PUTTEMANS, Modeme bouwkunst in Belgié, p. 104.



Met het uitbreken van de eerste wereldoorlog kwam er tijdelijk een einde aan het moderne
gedachtengoed. Maar na de oorlog werden de ideeén van voor de oorlog gebundeld en
verder uitgebreid. Globaal genomen ontstonden er twee stromingen, een behoudsgezinde
en een progressieve stroming.

Door de talrijke verwoestingen van de eerste wereldoorlog, kon er veel gebouwd worden.
Toch zorgde het probleem van de wederopbouw voor een waar dilemma. Tijdens de
eerste wereldoorlog werd er door de uitgeweken Belgische architecten in (vrijwillige)
ballingschap een wederopbouwproject voorbereid in Engeland en in Nederland. In
Engeland stond de ‘International Garden Cities and Town Planning Association’ onder
leiding van Raymond Unwin, samen met Ebenezer Howard de vader van de
tuinstadgedachte. In Nederland kwam het ‘Comité Néerlando-Belge d’ Art Civique’ onder
leiding van H.P. Berlage in contact met het gedachtengoed van De Stijl°*®. Na de oorlog
werden deze gedachten gebundeld en voorgelegd aan de regering. Maar deze laatste
koos echter voor een wederopbouw in de oorspronkelijke stijl. De heropbouw van de grote
gebouwen zoals de halle van leper, de Grote Markt van Dendermonde in ‘Vieux —
neufstijl’, lokte heel wat discussies uit. De overheid, en zelfs de Koninklijke Commissie
voor Monumenten en Landschappen opteerden voor de herkenbaarheid van het
historische gebouw, zodat het gevoel van zekerheid en veiligheid van voér de oorlog kon
hersteld worden®. De vooruitstrevende architecten kregen slechts een klein deel
toegewezen: de sociale woningbouw. Vanuit de tuinwijkgedachte mochten ze zich
slechts buigen over het woningtekort. Hierin legden ze de nadruk lop een harmonieus
gemeenschapsleven. Zij dachten immers dat een maatschappijverandering mogelijk zou
zijn als iedereen over een menswaardige huisvesting zou beschikken. Louis van der
Swaelmen, een vurig voorvechter van de moderne ideeén, schrijft hierover:

« De noodzaak om hele bevolkingsgroepen onderdak te geven en om de economische en
industriéle heropleving van de verwoeste gebieden te bewerkstelligen, bieden nieuwe
mogelijkheden om nieuwe ideeén op het gebied van stedenbouw, architectuur, tuinkunst
en decoratieve kunst in toepassing te brengen. Op die manier zullen wij voor een nieuw
leven een nieuw en adequaat kader scheppen; de verworvenheden van de nieuwe
esthetiek zullen gaandeweg doordringen tot alle aspecten van de kunst en zullen de
uitdrukkingswijze van een nieuwe sociale orde richten. »*

Dankzij de in 1919 opgerichtte ‘Nationale Maatschappij voor Goedkope Woningen’
ontstonden de eerste tuinwijken rond Brussel: Le Logis-Floréal is nog gerealiseerd in de

Engelse cottage-stijl, maar La cité moderne van Victor Bourgeois is €én van de eerste

5% J. VANDENBREEDEN; F. VANLAETHEM, Art deco en modernisme in Belgié, Architectuur in het interbellum, pp.117-118.
5 A. DEMEY (e.a.), Interbellumarchitectuur in Oost-Viaanderen, p.8.

% A. DEMEY, Het modemisme, in: Openbaar kunstbezit in Viaanderen, Architectuur in het interbellum, jg. 36, nr. 2
(april/mei/juni 1998), p. 32.
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modemistische bouwwerken in Belgié. Andere modernistische tuinwijken zijn: de
experimentele wijk La Roue in Anderlecht, Kapelleveld in Woluwe en de wijk in Zelzate®'.
Toch waren deze tuinwijken van groot belang bij de verspreiding van de moderne
vormentaal. De belangrijkste modernistische architecten werkten mee aan deze projecten:
Huib Hoste, Victor Bourgeois, Antoine Pompe, Louis Van der Swaelmen, J.J. Eggerickx
e.a. Zij groepeerden zich in de ‘Société des Urbanistes Belges’, opgericht in 1919, in 1925
veranderd in ‘Société Belge des Urbanistes et Architectes Modemistes®*. Zij waren ook
verantwoordelijk voor het verspreiden van het modernistische gedachtengoed in
verschillende tijdschriften. Deze tijdschriften waren o.a. ‘La cité’, ‘Au volant’, ‘7 arts’,
‘Opbouwen’ en ‘Batir’.*

Een andere vorm van de verspreiding van de nieuwe ideeén kwam er via het
kunstonderwijs. In 1926 richtte Henri Van de Velde zijn ‘Institut des Arts Décoratifs’ op in
Brussel. De lessen bestonden hoofdzakelijk uit praktijklessen en er was geen hiérarchie
meer van de kunsten. De slogan van de opleiding was: ‘de vorm vioeit voort uit de
functie'. De historische stijlen en het ornament worden verworpen, de machine-esthetiek
is het middel om tot een zo zuiver mogelijke vorm te komen®.

De modernistische architectuur valt uiteen in twee stromingen, een functionalistische en
een romantische stroming. De functionalistische stroming staat voor een architectuur die
vaak kubistisch werd genoemd. Het doel is een betere leefruimte in een betere wereld®.
Hun gebouwen zijn sober, zonder ornamentiek en meestal opgetrokken in beton. Ze is
ontstaan onder invloed van ‘De Stijl’, waarvan de leden op hun beurt beinvioed waren
door de vrije planindeling en de opbouw van het geheel door de ineenschuiving van
geometrische volumes zoals bij de Amerikaanse architect F.L. Wright. De belangrijkste
opponenten van de functionalistische stroming in Belgié zijn: Huib Hoste, Léon Stynen,
Victor Bourgeois, Louis Herman de Koninck

Tijdens de eerste wereldoorlog verbleef de jonge Huib Hoste (1881-1959) in Nederland
en werd geboeid door ‘De Stijl'. Na de oorlog vestigde hij zich in Brugge en werd lid van
verschillende verenigingen. In de jaren twintig is hij vooral belangrijk voor de sociale
woningbouw, in de jaren dertig voor ruimtelijke, kubistische villa’s™. Victor Bourgeois’
(1897-1962) woningblokken aan de Rue du Kubisme en la cité modeme in St.-Agatha-
Berchem, zijn het toonbeeld van kubustische architectuur in ons land. Het streven naar
betere woonomstandigheden gaat gepaard met een functionele en esthetisch

! J. VANDENBREEDEN; F. VANLAETHEM, Art deco en modernisme in Belgié, Architectuur in het interbelium, pp.124-126.
%2 N. POULAIN, De architectuur op weg naar een internationale stijl, in: De dolle jaren in Belgig, 1920-1930, Brussel, Galerij
AS.LK., 29 oktober.1981 — 24 januari 1982, p. 99.

8 N. POULAIN, De architectuur op weg naar een internationale stijl, p. 102.

% J. VANDENBREEDEN: F. VANLAETHEM, Art deco en modernisme in Belgié, Architectuur in het interbellum, pp.147-150.
®5 N. POULAIN, De architectuur op weg naar een internationale stijl, p. 100.
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verantwoorde architectuur. Zijn drang naar eenvoud en soberheid zal zijn verdere
loopbaan blijven tekenen®’. De zakelijkheid en abstractie, met grote aandacht voor
gestandaardiseerde objecten, vinden we ook terug bij Louis Herman de Koninck (1896-
1984) die met een groot gevoel voor constructie de esthetische mogelijkheden van het
rationalisme benut. Zijn kubistische realisaties zijn licht, open en extreem sober®. Een
andere niet te onderschatten invioed voor de Belgische modernisten zijn de geschriften
van Le Corbusier. Zijn gestandaardiseerde woningen met de toepassing van de ‘cing
points’ hadden een grote impact op enkele Belgische architecten, onder hen Léon
Stynen (1899-1990). Zijn gebouwen zijn eenvoudige bakstenen prisma’s met de juiste
verhoudingen, als een briljante synthese tussen internationalisme en regionalisme®. Zijn
oeuvre vormt een synthese tussen de functionalistische en de romantische stroming. De
gebouwen van de Gentse architect Gaston Eysselinck (1907-1953) zijn puristisch en
geconcipieérd volgens de principes van Le Corbusier, zoals zijn eigen woning in het
miljoenenkwartier te Gent”®. Ook het meubilair werd verder versoberd en
gestandaardiseerd, dus aangepast aan de industriéle productie. Vele architecten, o.a.
Hoste en Eysselinck ontwierpen het meubilair zelf.

De vertegenwoordigers van de meer gematigde stroming: het romantisch modernisme
(ook wel het romantisch kubisme genaamd), werden sterk beinvioed door de Nederlandse
architecten H.P. Berlage en W.M. Dudok. Berlage is van groot belang voor het gebruik
van eerlijke materialen, zoals baksteen. Dudok’s gebouwen voor de stad Hilversum, waar
hij stadsarchitect was, getuigen van een zeer rationele bouwtrant. Het bakstenen geheel
is opgebouwd uit viak afgesloten en assymetrisch geplaatstse bouwblokken, met de
nadruk op het horizontale”.

De Gentse architecten Jules Lippens en Marc Neerman vertolken het best de invioed van
Dudok. Hun realisaties in nederlandse baksteen vertonen een sterk assymetrisch
karakter, met een dualiteit tussen het horizontale en het verticale. De hoekoplossing bij
Lippens is vaak halfrond, net zoals bij Dudok’®. Het latere werk van Henry van de Velde
en Antoine Pompe getuigd van een voorliefde voor het traditionele materiaal bij uitstek: de
baksteen, toegepast op een modern vormschema’*. Een andere architect is Eduard van
Steenbergen (1889-1952). Hij blijft gedurende zijn loopbaan trouw aan het ornament, dat
hij meestal in baksteen uitvoert met een groot gevoel voor detaillering.

% J. VANDENBREEDEN:; F. VANLAETHEM, Art deco en modernisme in Belgié, Architectuur in het interbellum, pp.167-169.
57 p. PUTTEMANS, Modemne bouwkunst in Belgié, p. 139.

® J. VANDENBREEDEN: F. VANLAETHEM, Art deco en modernisme in Belgié, Architectuur in het interbellum, pp.178-181.
5 J. VANDENBREEDEN: F. VANLAETHEM, Art deco en modernisme in Belgié, Architectuur in het interbellum, pp.183-190.
7 j VANDENBREEDEN:; F. VANLAETHEM, Art deco en modernisme in Belgié, Architectuur in het interbellum, p. 195.

"' E. VISSER, Architectuur, Over spanningsvelden en stijgend verticalisme, p. 93.

2 \. DUBOIS, Architectuurrelatie Viaanderen/Nederiand in het Interbellum, de invioed van architect W.M. Dudok, in: Ons
erfdeel, jrg. 26, nr.2 (maart — april 1983), pp. 233-234.
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De aandacht van de modemistische architecten voor de urbanisatie sloeg een nieuwe
weg in met de oprichting van de C.I.A.M.-congressen in 1928. Men wilde van de verstikte
historische stad overgaan naar een functionele groene stad. Want met een nieuwe
architectuur en een nieuwe woonomgeving, zo dacht men, kon men de wereld beter
maken. Ook in Belgié werden er plannen ontwikkeld, o.a. een plan voor Groot-Brussel
door Victor Bourgeois, een lijnstad door Renaet Braem, een wereldstad door Julien
Schillemans. Het enige project met aanzien was de IMALSO-wedstrijd voor de aanleg van
de Antwerpse linkeroever, waar zelfs Le Corbusier aan mee deed. Toch werden er bitter
weinig van deze utopische ideeén uitgevoerd, met uitzondering misschien van de
Kunstberg in Brussel’™.

Naast deze progressieve ontwikkelingen, was er ook een eerder conservatieve beweging
aanwezig. Vooral in de jaren na de eerste wereldoorlog gaf men vaak de voorkeur aan
traditionele stijlen. Men wilde de verschrikkingen van de oorlog verdringen en het verleden
herstellen door te bouwen in de traditionele stijl. Men gaf de voorkeur aan een
academische stijl, een regionale stijl of een versoberd traditionalisme. Ook later was men
niet altijd te vinden voor de modemistische ‘woonmachine’. Vele klassiek geschoolde
architecten vonden dat een woning meer moest zijn dan constructie alleen. Dit neemt niet
weg dat er geen modern comfort aanwezig was in de woning’. Vooral de overheid heeft
een uitgesproken voorkeur voor het academisme, wat voor zich spreekt in talrijke
openbare gebouwen van de jaren twintig. Ook de religieuze architectuur kon zich moeilijk
bevrijden van haar neostijlen-keurslijf™®.

Het academisme gaat stilaan meer art deco-trekjes vertonen. De algemene tendens tot
geometrisering van de details vangt al aan vé6r de oorlog in de zogenaamde proto art
deco, gekenmerkt door een stilering van de motieven. De tendens wordt verdergezet
tiidens het interbellum. In de jaren dertig gaat de art deco via het expressionisme stilaan
opgeslorpt worden in het romantisch kubisme. Die evolutie komt goed tot uiting in de Villa
Verbreyt in Sint-Niklaas van de Gentse architect Jan-Albert De Bondt. De evolutie en de
kenmerken van de art deco past helemaal in het internationale kader. Alle kenmerken die
beschreven zijn in hoofdstuk 2.2.6. zijn ook in Belgi€é aanwezig. Enkele mooie
voorbeelden van art deco in Belgié zijn: de woningen in de Mgr. Stillemansstraat te Sint-
Niklaas van August Waterschoot en meer versoberd in het gemeentehuis van Vorst van

™ N. POULAIN, De architectuur op weg naar een internationale stijl, p. 101.
™ J. VANDEN BREEDEN: F. VANLAETHEM, Art deco en modernisme in Belgié, Architectuur in het interbellum, pp.202-219.
8 . MEGANCK, Traditionalisme, in: Openbaar kunstbezit in Vlaanderen, Architectuur in het interbellum, jg. 36, nr. 2
ggpriu’mei!juni 1998), pp. 8-9.

N. POULAIN, De architectuur op weg naar een internationale stijl, pp. 96-97.
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J.B. Dewin en de Boerentoren te Antwerpen van J. Van Hoenacker, E. Van Averbeke en

J. Smolderen”’.

" N. POULAIN, Art deco, in: Openbaar kunstbezit in Vlaanderen, Architectuur in het interbellurn, jg. 36, nr. 2 (april/mei/juni
1998), pp. 14-27.
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HOOFDSTUK 3:
INTERBELLUMARCHITECTUUR IN HASSELT: EEN ANALYSE VAN
DE INVENTARIS.

50




3.1. INLEIDING.

De gegevens van de inventaris zijn gebaseerd op de bouwaanvragen van het stadsarchief
van Hasselt. Hier moet wel uitdrukkelijk bij vermeld worden dat het pas vanaf 1925
verplicht was om plannen toe te voegen aan de bouwaanvraag'. Bijgevolg is de titel van
deze verhandeling « Interbellumarchitectuur in Hasselt, 1925 — 1940 ». Slechts
uitzonderlijk zijn er gebouwen opgenomen die véor 1925 gerealiseerd werden.

Uit een totaal van zo'n 3000 gebouwen, zijn er een 200-tal opgenomen in de inventaris.
Van deze 200 zijn er een dertig-tal geselecteerd. De selectie gebeurde op basis van de
architecturale kwaliteit van de gebouwen en er werd rekening gehouden met de
verschillende gebouwentypes. Met de architecten werd er niet specifiek rekening
gehouden, maar ze zijn bijna allen vertegenwoordigd. Het beeld dat de selectie weergeeft
is niet exhaustief voor Hasselt. Zo zijn er verhoudingsgewijs opvallend veel modeme
gebouwen opgenomen, terwijl er in Hasselt slechts zeer weinig moderne gebouwen
gerealiseerd zijn. Maar het doel van deze verhandeling is om de architecturale
vernieuwing weer te geven, te laten zien in welke mate Hasselt mee evolueert op
nationaal viak.

Om tot een zo volledig mogelijk beeld van de interbellumarchitectuur te komen, zal de
indeling van de gebouwen op twee vlakken gebeuren. Een eerste indeling is een
stijlanalyse, die wordt gemaakt op basis van een schema van de meest voorkomende
stijlen uit die periode. De geselecteerde gebouwen worden uitvoerig besproken.

Een tweede indeling wordt opgesteld volgens de typologie van de gebouwen, om zo te
kunnen afleiden welke stijlen en plattegronden typisch zijn voor bepaalde gebouwentypes.
Deze indeling is mogelijk omdat er in Hasselt talrijke nieuwe gebouwentypes ontstaan
tijdens het interbellum. Dankzij de groei van de stad werden er niet alleen vele woningen
gebouwd, maar ook talrijke openbare gebouwen, kloosters, scholen... Bij dit deel zal ook
de verspreiding van de gebouwen in de stad aangehaald worden. Het uitgangspunt van
de typologie zijn de geselecteerde gebouwen, maar ook niet geselecteerde gebouwen
zullen hierbij betrokken worden. Deze typologie kan opgevat worden als een vervolg op
en een verdieping in de materie van de stijlanalyse.
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3.2. STIJLANANLYSE.

Het interbellum wordt vooral gekenmerkt door een veelvoud van bouwstijlen, die vaak
verkeerd geinterpreteerd worden. Menig auteur houdt er zijn eigen mening op na, maar
over de indeling traditionalisme, art deco en modernisme zijn de meesten het wel eens.
Om nog meer verwarring te voorkomen zal hier het schema van Leen Meganck
gehanteerd worden, dat zij voorgesteld heeft op de studiedag rond interbellumarchitectuur
en monumentenzorg van 11 maart 1997°. Dit schema is een eerste vorm van

uniformisering in de complexiteit van de interbellumarchitectuur.

Het schema bestaat uit:
1. De traditionalistische stijlen.
a. Neostijlen
b. Romantisch-decoratieve architectuur.
c. Traditionele versoberde baksteenarchitectuur.
2. Art deco.
a. proto-art deco.
b. autonome art deco.
c. versoberde art deco
3. De modernistische stijlen.
a. Romantisch Kubisme.
b. Nieuwe Zakelijkheid.
c. Internationale Stijl.

4. Mengstijl.

De verschillende stijlstromingen zullen in dit deel verder uitgewerkt worden aan de hand
van hun voormaaste kenmerken en de onstaansgeschiedenis. Een kleine selectie van een
dertigtal gebouwen zal uitvoerig besproken worden ter illustratie van de verschillende
stijlstromingen. Maar de selectie is niet evenredig ten opzichte van het aantal gebouwen
gebouwd per stijl en het aantal gebouwen besproken per stijlstroming. De architectuur van
het interbellum is een eerste aanzet tot vernieuwing van de architectuur. Voor het eerst
komt er een definitieve breuk met de historiserende stijlen. Het is ook daarom dat er
zoveel modernistische gebouwen besproken worden, omdat zij aantonen hoe de

(Hasseltse) architecten reageren op die vernieuwing. Daarnaast zijn er nog de traditionele

! Voor verdere uitleg, zie Hoofdstuk 4.
? L. MEGANCK, De studie van interbellumarchitectuur: mogelijkheden en problemen, in: Interbellumarchitectuur en monumentenzorg,
Gent, provinciebestuur Oost — Vlaanderen, 1997, p. 16.
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stijlen, die weliswaar groter zijn in aantal, maar minder belangrijk in de architecturale
evolutie. Hiervan worden enkel de meest kwalitatieve exemplaren besproken.

In de selectie die bij de stijlanalyse hoort, is de mengstijl niet opgenomen. Het gaat hier
om iets minder kwalitatieve bouwwerken, die minder sterk geprononceerde elementen uit
de verschillende stromingen bevatten. Men zou het een soort modern eclecticisme
kunnen noemen.

De plannen en eventuele plattegronden van de besproken gebouwen zijn opgenomen in
de inventaris. De interieurfoto’s zijn opgenomen in de bijlagen.

3.2.1. TRADITIONALISME.

De traditionalistische stijlen zijn een voortzetting van de bouwtradities van het verleden. In
dat opzicht zijn ze niet vernieuwend. Er zijn drie verschillende stromingen binnen het
traditionalisme. Een eerste stroming ‘de neostijlen’ is een voortzetting van de negentiende
eeuwse neostijlen-beweging. De tweede stroming ‘de romantisch-decoratieve
architectuur’ is een herleven van de plattelandsarchitectuur, in een idyllische versie. Het
pittoreske staat centraal. Een derde stroming sluit iets nauwer aan bij de vernieuwing. De
‘traditionele versoberde baksteenarchitectuur’ gaat putten uit de eigen traditionele

bouwstijlen en deze vertalen naar een versoberde versie daarvan.

3.2.1.1. De neostijlen.

De invioed van de negentiende eeuwse neostijlen bleef tijdens het interbellum nog lang
doorleven. Vooral bij de wederopbouw en gedurende de jaren twintig waren de
negentiende eeuwse stijlen nog erg in trek.

Er is een voorliefde voor een herinterpretatie van zeventiende —en achttiende eeuwse
stijlen als neobarok, neorococo, neorégence en neoclassicisme. Maar ze komen zelden in
een zuivere vorm voor’, meestal gaat het om een academisch eclecticisme. Het
eclecticisme is een stroming waarbij het beste van de historische stijlen op een originele
manier samengebracht wordt*. Tijdens het interbellum gaat men deze negentiende
eeuwse stijlstroming voortzetten, maar men gaat de details versoberen en aanpassen. Er
ontstaat een ‘academische’ stijl, die niet vemieuwend is, maar ook niet echt onder de

noemer ‘neostijlen’ kan begrepen worden. Deze laatste vorm wordt in de inventaris

* L. MEGANCK, De studie van interbellumarchitectuur: mogeliikheden en problemen, p. 16.
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‘academisme’ genoemd, omdat de gebouwen een uitgesproken academische opbouw
hebben, maar niet echt citeren uit een stijl.

Villa Van Honsebrouck, Toekomststraat 56.
(inv.nr. 198)

afb. 9
Deze villa in eclectische stijl werd in 1930 opgetrokken voor de geneesheer Georges Van

Honsebrouck. Het ontwerp is van architect Victor Verlinden uit Luik. Het gebouw is
gelegen in de Toekomststraat. De bebouwing van de in 1910 nieuw getrokken
Toekomststraat stamt volledig uit het interbellum, met uitzondering van een enkele
recentere nieuwbouw. Deze vrijstaande villa is een unicum in deze straat met rijwoningen.
De villa bestaat uit drie traveeén en is twee bouwlagen hoog. Het geheel wordt bekroond
met een mansardedak. De twee licht uitspringende zijtraveeén zijn verschillend
geconcipieerd. De linkertravee® wordt bekroond met een half mansardedak met dakkapel.
De gevel is vlak met een decoratieve fries tussen de twee bouwlagen. Op deze fries staat
het symbool van de artsen of esculaap uitgebeeld. De rechtertravee is bekroond met een
bewerkte topgevel. De gevel van deze travee heeft een erkeruitbouw in de eerste
bouwlaag. Het gebouw is opgetrokken in baksteen met in de eerste bouwlaag deur — en
raamomlijstingen in blauwe hardsteen. De gevel is tevens voorzien van imitatie
spekbanden in natuursteen.

De plattegrond is volledig opgebouwd rond een centrale traphal. Het rechtergedeelte was
het eigenlijke woongedeelte. Het bestond uit achtereenvolgens een salon, een eetkamer
en een rookkamer met een erkertje. Het linkergedeelte bestaat uit het bureau van de
dokter en een wachtkamer, bereikbaar door een deur in de zijgevel. Het bureau is

* R.K.M. BLIJDENSTIJN:; R. STENVERT, Bouwstijlen in Nederland, Utrecht, Antwerpen, Kosmos — Z& K uitgevers, 1994, p.
60.
* Links en rechts zijn is links en rechts voor de toeschouwer.
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voorzien van een houten lambrisering met smalle getorseerde pilastertjes, de verwarming
van deze ruimte zat verstopt achter houten kastjes met roosters. Achter het bureau
bevinden zich de keuken en de ontbijtkamer. Naast de keuken lag ook de trap voor de
bedienden. Boven zijn er allemaal kamers, identiek aan die van het gelijkvioers. Op het
tweede verdiep bevonden zich de kamers voor de bedienden. De imposante traphal met
houten kwarttrap wordt afgeboord door een prachtige smeedijzeren leuning met
bloemmotieven (zie bijlage V). Van hieruit heeft men een mooi zicht op de ingenieuze, in
smeedijzer vervaardigde voordeur (zie bijlage V). Hierboven bevinden zich twee kleine art
deco glasraampjes. De vioer is bedekt met een patroon van rode en witte marmeren
tegels.

Een speciaal kenmerk van dit huis zijn de ingenieuze ramen. Ze kunnen zowel gewoon
opendraaien als opengeschoven worden, toch een unicum in 1930. Ook de bemeubeling
van het gebouw moet zeer luxueus geweest zijn.

Het gebouw werd in 1953 verkocht aan de staat® en doet nu dienst als kantoorruimte voor
het ministerie van economische zaken. De structuur van het gebouw bleef volledig
bewaard, de kamers werden kantoren en zijn eenvoudig wit geverfd met uitzondering van
de salons, die mits enkele aanpassingen behouden bleven.

Victor Verlinden, een discipel van de Sint-Lucasscholen, had hier een duidelijke voorkeur
voor de neorenaissance, maar daarnaast is de villa toch vooral een mengelmoes van
stijlen. Naast deze villa heeft Victor Verlinden ook het prachtige Heilig Hartinstituut van
Maasmechelen ontworpen, een gebouw dat sterk doet denken aan het Rijksmuseum van

Amsterdam’.

3.2.1.2. De romantisch — decoratieve architectuur.

Net als bij de neostijlen haalt men zijn inspiratie in het verleden, maar dan het regionale
verleden, met de populaire vakwerkbouw, de neo-Vlaamse-renaissance en de landelijke
hoevestijl®. Ook het Franse Normandische cottage en de traditionele Engelse cottage-stijl
worden populair. De ideeén worden verspreid door tijdschriften als ‘The studio’, ‘Le home’
en ‘Comment construire sa maison?’. De nadruk ligt hier op het landelijke en het
pittoreske, vaak gecombineerd met een rationele planindeling en aandacht voor modern
comfort. De gebruikte materialen zijn baksteen, hout en natuursteen, gebruikt volgens de

® Hasselt, informatiebrochure open monumenten dag 1995, p. 4.

" G. BOLLEN, Het Heilig Hartinstituut te Maasmechelen, in: Monumenten & Landschappen, jg. 11, nr. 4 (juli — augustus
1992), p. 39.

® L. MEGANCK, De studie van interbellumarchitectuur: mogelijkheden en problemen, p. 18.
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traditionele bouwtechnieken®. Kenmerken zijn overstekende daken met houtsnijwerk, het
al dan niet constructief toepassen van vakwerkbouw, houten erkers en de nadruk op het
horizontale aspect van de woning.

Met de terugkeer naar een landelijke stijl wil men de rust van het platteland oproepen, om
te kunnen ontsnappen aan het haastige stadsleven.

Villa Vinckenbosch, (verdwenen).
(inv.nr. 104)

afb. 10

Dit huis in Engelse cottage-stijl stamt uit 1934 en werd ontworpen door Charles de
Kaesteker uit Zonhoven. Het huis is geinspireerd op de Engelse cottages uit de arts &
crafts periode.

De woning is opgebouwd rond een centrale hal, waarond alle kamers geschikt zijn.
Opvallend is dat elke belangrijke kamer voorzien is van één of twee erkers. Vooral de
halfronde erker van de eetkamer is mooi uitgewerkt en waarschijnlijk gericht op een
optimale lichtinval.

De gevel is uitgewerkt in baksteen, met een arduinen plint. De geveltop boven de
inkompartij bestaat uit pseudo-vakwerkbouw, uitgewerkt in simili. Hierbij wordt de gevel
ter hoogte van de tussendorpel van de vensters voorzien van een witte band, een
remeniscentie naar de speklagen van de maaslandse renaissance. De eerste bouwlaag
wordt van de tweede gescheiden door een decoratieve band met een mini uitvoering van
de vakwerkbouw.

Over het interieur is niets bekend, maar de Kaesteker bouwde wel al zijn huizen in
eenzelfde stijl. Op andere plannen is te zien dat de kamers meestal voorzien waren van
een hoge houten lambrizering en een neoviaamse renaissance schouw. De toegang van
de hal naar de belangrijkste kamer van het huis was een tweezijdige deur, gevat in een
rondboog.

? L. MEGANCK, De studie van interbellumarchitectuur: mogelijkheden en problemen, p. 16.
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Charles de Kaesteker ging bij het ontwerpen van dit huis uit van een cottage — stijl, die hij
dan aanpaste aan de regionale bouwstijl. En deze regionale bouwstijl is de invioed van de
maaslandse renaissance en de vakwerkbouw nog steeds niet kwitgeraakt. Jammer
genoeg heeft dit huis moeten plaatsruimen voor de Philipsfabriek die er in 1955 gebouwd
werd. Dit huis vertoont een sterke gelijkenis met het eigen huis van de Kaesteker, dat in
dezelfde straat stond en helaas ook verdwenen is (inv.nr. 105).

3.2.1.3. Traditionele versoberde baksteenarchitectuur.

Ook hier komt de inspiratie uit het verleden, maar dan minder geidealiseerd dan bij de
vorige stromingen. Hier worden elementen van regionale tradities vertaald naar een
versoberde vorm, ze vormen een overgang van de traditionele architectuur naar de
modeme architectuur. Het zijn versoberde gebouwen met een traditionele inslag, maar
met constructief gebruik van materialen (cfr. H.P. Berlage) en soms een rationele
planindeling.

De eenvoudige bakstenen gebouwen worden gekenmerkt door topgevels, tentdaken,
glas-in-lood en tegelijkertijd grote vensteropperviakken en onversierde muurviakken'™.

Tuinwijk ‘Windmolenveld’.
(inv.nr. 26)

afb. 11

Dit is veruit de mooiste tuinwijk en tevens de enige waarvan we de eigenheid nog kunnen
herkennen. Ze werd gebouwd in 1928. De wijk bestaat uit een lange straat, waar een
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andere loodrecht op staat. Het knooppunt bestaat uit een klein driehoekig pleintje. De wijk
bestaat uit de Eeuwfeestlaan, de Prinsenstraat en de Blijde inkomststraat, die enkel
tussen de verbinding van de vorige twee straten deel uitmaakt van de tuinwijk. De
gebouwen bestaan uit ensembles van acht woningen, een puntgevel in het midden, dan
aan weerszijden een gewoon zadeldak met aan elk uiteinde weer een
puntgevelbekroning. Een ander typische eigenheid voor de wijk zijn de bomen die voor de
huizen zijn geplant, dit geeft eenheid aan het geheel en is niet zo vanzelfsprekend in de
Hasseltse stadsrand.

De woningen zijn opgetrokken in rode baksteen in een rustieke, regionale stijl. Ze moeten
rust uitstralen. Het is een stukje dorp in de stad.

Een deel van de eigenheid van de wijk is verloren gegaan doordat de deuren en de ramen

vaak veranderd zijn, waardoor het idee van één groot huis niet meer opgaat.

De zuidwand van de Grote Markt.
(inv.nr. 37)

afb. 12

In 1935 werd door de stad een openbare wedstrijd uitgeschreven om een gebouw te
ontwerpen voor de zuidwand van de Grote Markt. Enkele voorwaarden uit het
wedstrijdregelement waren: het volledig gebruik van het perceel, de vier huizen waaruit
het geheel moest bestaan moesten apart gebouwd kunnen worden en dit alles binnen het
vastgelegde budget. Over het uitzicht van het gebouw stelde men dat er een verplichte
collonade op het gelijkvloers moest zijn, zoals het justitiepaleis van Luik en het stadhuis
van Borgloon''. Hiermee werd er geinsinueerd dat een traditionele, regionale bouwtrant
wenselijk was.

Veel architecten namen deel aan de wedstrijd. De jury, die bestond uit burgemeester J.
Roelandts, de bouwkundigen A. Pompe en Tayemans, ere procureur Van Straelen en

1% MEGANCK, De studie van interbellumarchitectuur: mogelijkheden en problemen, p. 16.
" SAH, Inventaris van het archief van de stad Hasselt, nr. 802.2, Wedstrijd opstellen bouwvoorwaarden Grote Markt 1936-
1937.
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ingenieur van stadswerken Swartenbroekx, nomineerde drie ontwerpen. Sylvain Brauns,
Emile Kranzen en Jean Dewandre kregen de opdracht hun ontwerpen aan te passen. De
jury besliste dat de onderste pilasters in blauwe steen moesten zijn, de uitkraging van de
tweede verdieping benadrukt moest worden en er een hoog dak moest komen zoals dat
van het Maison Curtius in Luik. Het ontwerp van Dewandre was gotisch geinspireerd met
puntgevels en wapenschilden, dat van Brauns was een aandenken aan de maaslandse
renaissance, dat van Kranzen was, in tegenstelling tot de suggesties van de jury, modern
(zie bijlage V1)'?. Het vertoont een sterke gelijkenis met het radiogebouw aan het
Flageyplein te Brussel van J. Diongre.

De eerste prijs ging naar Sylvain Brauns, de tweede naar Emile Kranzen en de derde
naar Jean Dewandre. Het ontwerp van Brauns beek bij de uitvoering niet conform te zijn
met de vastgelegde rooilijnen. Er ontstonden enkele geschillen tussen de architecten,
maar het ontwerp werd uitgevoerd®.

Het gebouw is een versoberde versie van een renaissancistische halle. De invioeden van
het Maison Curtius te Luik en het stadhuis van Borgloon zijn heel duidelijk. De onderste
bouwlaag is, zoals afgesproken een collonade, de tweede bouwlaag bestaat uit een
doorlopende vensterband, met om de vier vensters een pilaster in blauwe steen, de derde
bouwlaag heeft afzonderlijke vensters, gevat in een omlijsting van blauwe steen. De halve
verdieping hierboven herhaalt de eerste bouwlaag, maar is volledig in blauwe steen, om
de overkraging van het hoog opgaande dak sterker te accentueren. De hoek wordt
bekroond door een vierkante, plat afgedekte toren. Brauns wilde met dit gebouw de oude
glorie van de Maaslandse renaissance in ere herstellen.

Dit gebouw zou als voorbeeld moeten dienen voor de overige drie wanden, maar dat is er
nooit van gekomen. Men behield liever de oude gebouwen dan een nieuwe Grote Markt te

creéren in ‘vieux-neuf’-stijl.

2 SAH, Inventaris van het archief van de stad Hasselt, nr. 802.2, ibidem.
'3 p. KETSMAN, Historische schets... of hoe Limburgse architecten voor het eerst de handen in elkaar sloegen, p. 19-20.
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Het provinciaal gouvernement, Dr. Willemsstraat 23.

(inv.nr. 24)

&

afb. 13

Het werd in 1934 ontworpen door R. Verboven, eerst aanwezend bouwmeester bij het
Ministerie van Openbare Werken, Bijzondere Dienst der Gebouwen'*.

De bakstenen gevel is klassiek gehouden. Het gebouw telt vijf traveeén en drie
bouwlagen. De onderste bouwlaag heeft een natuurstenen plint en wordt gescheiden van
de twee verdiepingen door een kordonlijst. De monumentale pilasters op de twee
verdiepingen, zijn een remeniscentie aan de klassieke architectuur, de kapitelen zijn
echter vervangen door een natuurstenen blok. De ramen van de sterk benadrukte eerste
verdieping zijn groter en liggen gevat in een natuurstenen omlijsting. Het geheel is
opgetrokken in een sterk versoberde traditionele baksteenarchitectuur, met een lichte
classicistische invioed.

Het interieur is sterk verbouwd. Men komt het gebouw binnen via een trap met zwarte
marmeren treden en een rode marmeren leuning. De oorspronkelike traphal wordt
ontsierd door een liftkoker, die het zicht op de sierlijke smeedijzeren trapleuning ontneemt
(zie bijlage VII). Elke verdieping is logisch opgebouwd met een gang in het midden,
parallel met de straat, met bureau’s aan weerszijden. De rechtergang is veel langer dan
de linker, omdat het aanpalende gebouw geannexeerd werd en dienst doet als kantoor,
wat men van de straatkant niet ziet. In de kantoren is niets nog origineel. Het enige
originele deel van het gebouw, met uitzondering van de inkom en de trap in granito, is de
‘grote vergaderzaal’ (nu rechtszaal). In de gevel is ze zichtbaar achter de drie grote ramen
met loggia in het midden. Volgens Louis Coolen zou het meubilair stammen van 1937.
Verder zou er een grote luster zijn uit 1940 van architect Schmitz uit Bosvoorde',
waarvan helaas geen spoor van terug te vinden is. De zaal zelf is rechthoekig, met hoge

" L. COOLEN, De dertiger jaren in Hasselt, Boekje open monumentendag 1992, p. 8.
'S L. COOLEN, De dertiger jaren in Hasselt, p. 8.
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houten lambrizeringen en sobere massieve houten banken. Het enige dat nog doet
denken aan het interbellum, is de verlichting aan de zijkanten, die bestaat uit drie mat
glazen cilinders op een bronzen houder (zie bijlage VII).

Dit gebouw doet nu dienst als politierechtbank.

Het gerechtshof, Havermarkt 10.
(inv.nr. 47)

afb. 14

Het gerechtshof kent, ondanks zijn jonge bestaan, een ingewikkelde bouwgeschiedenis.
Het oude gerechtshof was een van de nieuwe gebouwen in Hasselt toen de stad
provinciehoofdplaats werd. Het gebouw werd omstreeks 1842 opgericht naar ontwerp van
H. Jaminé. Maar het noodlot sloeg toe, op 11 november 1918 brandde het gebouw
volledig af. De stad was eerst niet van plan om een nieuw gebouw op te trekken en gaf de
bevoegdheid over aan de provincie, die niet genoeg geld had voor een nieuw gebouw.
Maar de toestand werd ondraaglijk en in 1922 werden er noodlokalen ingericht. Maar ook
dit was geen oplossing. Op 26 juli 1923 werd de knoop doorgehakt en besloot men een
gerechtshof op te richten op de plaats van het afgebrande gebouw™. Na veel financiéle
problemen, besloot men in 1925 om een wedstrijd uit te schrijven om het nieuwe
gerechtshof te ontwerpen. Men moest rekening houden met de plaatselijke bouwstijl, met
de door de procureur vastgelegde voorstellen i.v.m. het aantal lokalen en het budget van
twee millioen mocht niet overschreden worden. De wedstrijd werd een groot succes en
kreeg maar liefst zesendertig inzendingen binnen. De architecten die naar de prijs dongen
waren o.a. Brauns en Deré uit Hasselt, H. Petit en G. Brunfaut uit Brussel, M. Neerman uit
Gent en vele anderen. Winnaar van de veel besproken wedstrijd werd de Brusselse

'8 J. GRAUWELS, De rechtbank van eerste aanleg te Hasselt, Hasselt, Concentra — Grafic, 1978, p. 75.
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architect Jérome Vermeersch, voor een ontwerp dat de twee millioen ruimschoots
overschreed.'”. De pers dacht er anders over. De ‘Gazet van Hasselt' vond het ontwerp
van Jos Deré (zie bijlage IX) veel overtuigender en meer beredeneerd. Ook de redactie
van ‘De Bouwgids' toonde zich zeer verbaasd over de uitslag'®. De tweede prijs ging naar
een neorenaissancistisch gebouw van Alexis Dumont en Emest Chaineux (zie bijlage IX).
Het ontwerp van Gaston Brunfaut was geometrisch klassiek, met invioed van de Weense
school (zie bijlage IX)'. Architect Brauns had het laatgotische poortgebouw van de abdij
van Herckenrode gekopieérd, wat verwijst naar het verleden, want in dat gebouw
geschiedde de eerste rechtsspraak van de stad Hasselt.

Het ontwerp van 1926 (zie bijlage VIIl) werd pas in 1934 uitgevoerd (door financiéle
conflicten), met als gevolg dat Vermeersch zijn ontwerp moest herzien en hier en daar
bezuinigen. Zo moest hij de oorspronkelijke toren vervangen door een peervormige
torenspits®’. Een torenspits die sterk gelijkt op de toren van het Amsterdamse
wooncomplex ‘Eigen haard‘ aan het Spaarndammerplantsoen van Michel de Klerk. Het
hele gebouw werd ook versoberd. Het was geen eclectisch gebouw meer.

De gevel is opgetrokken in gele baksteen, met een plint in blauwe hardsteen. Het geheel
is sterk geritmeerd. De inkompartij ging niet volledig op het perceel en werd daarom
schuin geplaatst. Dit deel is veel rijker uitgewerkt dan de overige wanden, met een grote
poort in het midden en twee zij-ingangen elk bekroond met een kindergroep met
wapenschild, links dat van de provincie, rechts dat van Belgié. De gevel is opgesmukt met
allegorische beelden van J. Boedts uit Tongeren (of Brussel), aan de Havermarkt
rechtvaardigheid, wet en macht; aan de Cellebroedersstraat wijsheid (omgevormd tot
voorzichtigheid) en welsprekendheid®.

De plattegrond is opbebouwd rond een centraal gelegen binnenhof (zie bijlage VIII). Aan
weerszijden hiervan liggen de twee rechtszalen. De kant van de Cellebroedersstraat
bestaat bijna volledig uit een lange gang. De overige delen bestaan uit gangen met
bureau’s en vergaderzalen.

Het interieur (zie bijlage X) heeft een uitgesproken art deco-karakter. De hal is volledig
bekleed met een afwisseling van kleine bruine geglazuurde tegeltjes en grotere
donkerbruine matte tegels. De traptreden zijn steeds in zwart marmer. Op de hal voigt een
ruime gang. De vloer is een decoratief tegelpatroon in gelige tinten, de wanden hebben
een hoge plint van gele tegels, met dezelfde tegels afgeboord als in de inkomhal. Het
plafond heeft wit bepleisterde pseudo-kruisribgewelven. Aan de linkerkant van deze gang

' J. GRAUWELS, De rechtbank van eerste aanleg te Hasself, pp. 76-79.

'® D. DE VOS, Nieuwe bouwkunst in Belgié *VI*, in: De bouwgids, jg. 20, nr. 1 (jan. 1928), pp. 5-8.

" H. LACOSTE, Le palais de justice de Hassetlt, in: L'émulation, jg. 47, nr. 10 (okt. 1927), pp. 123-126.
20 L. COOLEN, De dertiger jaren in Hasselt, p. 7.

! J. GRAUWELS, De rechtbank van eerste aanleg te Hasselt, p. 81.

2 J. GRAUWELS, De rechtbank van eerste aanleg te Hasselt, p. 82.
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bevinden zich de rechtszalen, aan de rechterkant zijn er grote rondbogige ramen waarin
het wapenschild van verschillende Limburgse steden is uitgewerkt. Verder staan er zware
houten banken en tafels, die een beetje plomp aandoen. Mooie koperen kelkvormige
lampen vormen de verlichting.

P.L. Flouguet schrijft over dit gebouw: « M. Vermeersch prit pour point de départ le style

locale, tout en cherchant a obtenir un effect général qui soit modeme. »>

3.2.2. ART DECO.

Het ontstaan en de kenmerken van de art deco werden reeds beschreven in hoofdstuk 2
(deel 2.2.6.). Kort samengevat is het een stijl die ontstaat uit de traditie en er dus een
logisch vervolg van is. De ornamentiek van de neostijlen gaat stilaan versoberen en
geometrisch worden. Eerst gebeurt dit nog op een traditioneel gevelschema, ‘de proto art-
deco’ die reeds voor het interbellum merkbaar was. De proto art deco gaat het slechts om
kleine details, wanneer dit echter de hele gevel betreft spreken we van ‘autonome art
deco’. Daarna gaat de geometrische vormentaal een eigen leven leiden en het gebouw
wordt verlost van het traditionele academische schema. Dit wordt ook wel eens het
expressionisme genoemd. Het gebruikte materiaal gaat het gevoel en de emotie die
erachter zit uitdrukken. Dit gaat versoberen en het wordt ‘versoberde art deco’ genoemd.
Art deco is niet zozeer een stijl, maar eerder een vorm van decoratie. De art deco is

vooral aanwezig in de interieurs, die meestal tot in de kleinste details worden uitgewerkt.

3.2.2.1. Proto-art deco.

Deze stijl komt in Hasselt niet voor, op twee uitzonderingen na. De proto art deco is een
vroege art deco vormgeving op een klassiek gevelschema. Deze nieuwe vormentaal uit
zich vooral in kleine details, bijvoorbeeld in gestileerde bloemmotieven®. Ze dateert reeds
van het begin van de eeuw en gaat tot de vroege jaren twintig. De gebouwen in Hasselt
die hiervoor in aanmerking zouden komen, zoals het gerechtshof en het provinciaal
gouvernement stammen echter van midden jaren dertig. Chronologisch is het fout om ze
als proto art deco te omschrijven. De twee uitzonderingen zijn: magazijn Boermans
(inv.nr. 28) en jeneverstokerij Fryns (inv.nr. 123), beide gebouwd ca. 1920. Zij vertonen

een aarzelende art deco vormgeving.

2 p | FLOUQUET, La poussée modeme dans Hasselt, in: Batir, jrg.1937, nr.52, p.1106.
24| "MEGANCK. De studie van interbellumarchitectuur: mogelijkheden en problemen, p. 17.
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3.2.2.2. Autonome art deco.

Bij de autonome art deco gaat de decoratie het uitzicht van de gevel grotendeels bepalen.
Het klassieke gevelschema wordt aangepast aan de art deco-ornamentiek. De venster-
en deuropeningen krijgen aparte vormen (trapeziumvormig, ruitvormig, met afgeschuinde
bovenhoeken). Bakstenen in verschillende kleuren, gebruikt in gevarieerde

metselverbanden decoreren de muurviakken®.

Huis Noél, Toekomststraat 29.
(inv.nr. 189)

afb. 15

Art deco is een stijl die, in zuivere zin genomen, niet zoveel voorkomt in Hasselt. Meestal
worden er slechts details van overgenomen en geplaatst in een eerder klassiek aandoend
ensemble. Voor deze woning uit 1933 is dat niet anders. Architect Gilles Theunissen gaat
uit van een doorsnee bel-etage woning, die voorzien wordt van enkele art deco details.
De bakstenen gevel heeft een arduinen plint. De strekken boven de segmentbogige
ramen zijn in een decoratief metselverband uitgewerkt en met elkaar verbonden. Witte
steunblokjes aan de beide uiteinden van de strek zorgen voor contrast met de bruine
baksteen. Een mooi detail aan de segmentbogige ramen is de kleur. De ramen zelf zijn fel
rood, terwijl de mastiekvoegen fel oranje gekleurd zijn. Dit kleine detail heeft een speciale
dieptewerking als gevolg. De contrastwerking tussen rood en oranje komt ook nog terug in
de voordeur, het balkonhekje en zelfs in de kroonlijst wordt de rode kleur herhaald.

Het interieur is nog oorspronkelijk, zelfs de meubelstukken stammen van de jaren dertig

(zie bijlage XI). Men komt binnen in een hal die voorzien is van een mooie houten trap.
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Deze trap heeft een volhouten leuning en is afgedekt met gekleurde glasramen die de
schuine lijn van de trap volgen. Als men naar buiten kijkt, krijgt men een prachtig zicht op
de glasramen in de deur. Een ander mooi detail is de beschildering van de muren in
imitatiemarmer in twee verschillende tinten. De salon is helder en eenvoudig. Het enige
detail is een roze marmeren schouw. De kamer is wel nog bemeubeld met art deco
meubels, die wat zwaar aandoen, maar toch speciaal zijn. De andere kamers vertonen
geen echte details, maar zijn alleen sterk verlicht en ruim. De imitatiemarmeren versiering
van de traphal loopt door tot op de zolder.

Deze woning is zowat het mooiste en vooral kleurrijkste staaltje art deco dat Hasselt te
bieden heeft. Gilles Theunissen bouwde op de Luikersteenweg (Huis Haenen, inv.nr. 95)
een equivalent van dit huis, dat helaas verdwenen is. Andere voorbeelden van art deco
zijn veel soberder en meestal nog niet ontsnapt uit het keurslijf van de neostijlen. Ze zijn
meestal in rood met wit uitgewerkt (bv. inv.nr. 212).

Woning en kantoren van kolenhandel Ruland, Kuringersteenweg 44.
(inv.nr. 76)

afb. 16

Ook dit traditioneel ogende gebouw is van het eerder vermelde type waarbij woonhuis en
kantoren onder dezelfde gevel vallen. Het gebouw werd ontworpen door de Luikse
architect Urbain Roloux in 1935.

De zware en pompeuze gevel bestaat uit drie traveeén. De twee buitenste worden
helemaal in beslag genomen door grote vensterpartijen, al dan niet in een erkervorm. Het
middendeel met de inrijpoort is viakker en soberder.

De gevel is volledig bekleed met blauwe hardsteen en martelange. De plint is van blauwe
hardsteen. De negblokken langs de ramen zijn uitgewerkt in hardsteen. Ze zijn zo groot,
dat er bijna geen natuursteen meer aan te pas komt, het zijn slechts kleine vierkantjes die

5 . MEGANCK, De studie van interbellumarchitectuur: mogelikheden en problemen, p. 17.
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opgevuld zijn met natuursteen. Op de kroonlijst staat er een soort geometrisch
uitgewerkte balustrade in blauwe hardsteen.

De inkomhal voor de klanten is bezet met blauwe tegels en donkerblauwe plint van R.
Guérin. Onder het plafond is een reliéffries aangebracht met gestileerde bloemen en
vruchten. Op de wand zijn er enkele reliéftegels aangebracht met Sint-Jacobsschelp en
een satermasker’®.

Het Koninklijk Lyceum, Vrijwilligersplein 3.
(inv.nr. 200)

afb. 17

Dit complex, voltooid in 1932, werd gebouwd in opdracht van de stad Hasselt. Het
gebouw ligt midden in de Heilig Hartwijk, een wijk in de buurt van het station die een grote
expansie kende in de jaren dertig. Een school in de buurt was wenselijk.

Het idee voor het oprichten van stedelijke scholen, ontstond in 1881, na de schoolstrijd.
Naast het vrij onderwijs, konden nu ook de gemeenten onderwijsinstellingen oprichten. De
eerste Rijksmiddelbare meisjesschool lag in de Cellebroedersstraat. Tijdens de eerste
wereldoorlog werd het gebouw opgeéist en in brand gestoken. De school verhuisde naar
de Lombardstraat. Plaatsgebrek zorgde voor plannen voor een nieuwe school”’. Men had
van het Ministerie van Kunsten en Wetenschappen een subsidie van 1.200.000.fr.
gekregen op voorwaarde dat de bouw zo snel mogelijk zou aanvangen. In 1929 had Gilles
Theunissen zijn ontwerp voltooid, de bouw ving pas aan in 1931, In 1932 konden de 316
leerlingen het nieuwe gebouw betrekken®.

*® T. DAMEN, Interbellum-architectuur te Hasself, Gent: Interbellum v.zw., 1992, g.p.

T Infobrochure Koninklijk Lyceum Hasselt, 1996, p. 3.

?® SAH, Inventaris van het archief van de stad Hasselt, nr. 862, Schoolgebouwen: werken, Bouwen staatsmiddelbare
meisjesschool (1918-1932).

# Infobrochure Koninklijk Lyceum Hasselt, 1996, p. 3.
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Het inkomgedeelte aan het Vrijwilligersplein bestond links uit het secretariaat, het
rechtergedeelte is de traphal. Rechts van dit deel is er een eenvoudige conciérgewoning.
De klaslokalen bevinden zich in de vleugel die zich uitstrekt langs de gehele
Stokerijstraat. De gang is aan de kant van de Stokerijstraat, de lokalen aan de kant van
de speelplaats.

De gevel van dit art deco-gebouw, bestaat uit gele baksteen, versierd met omamenten in
bruine baksteen. De verticale vensterstroken en de speciale dakbekroning doen sterk
denken aan de gebouwen van de Amsterdamdse school. De linkerkant is gewoon
ingedeeld in twee bouwlagen met vierkante ramen, in de rechterkant volgen de verticale
vensterstroken de opgaande trap. De lange gevel langs de Stokerijstraat bestaat uit twee
bouwlagen. De ramen van de eerste bouwlaag zijn groter dan die van de tweede, tussen
beide zijn er vlakken in bruine baksteen, ter grootte van de ramen van de tweede
bouwlaag. Dit zorgt voor een geritmeerd geheel, dit geheel bestaat uit zeven traveeén,
waarvan de tweede en de vijfde licht uitspringen en bekroond worden door een puntdak.
Het decoratieve spel van lichte en donkere baksteen, geeft het gebouw een apart
karakter, dat sterk Hollands aandoet.

Het interieur is sober gehouden (zie bijlage XIl). De gangen hebben een vioer van rode en
gele tegeltjes, tegen de wanden is er een hoge plint van rode tegels en gevlekt wit-rode
tegels. De scheiding tussen de verschillende traveeén wordt aangeduid door een met
rode tegels beklede pilaster, bekroond met een hoekig kapiteel. De traphal is mooi en
goed verlicht. Boven de granito-trap wordt het decoratieve spel van rode en rood-wit
gevlekte tegelties herhaald. De deuren zijn nog authentiek, in een lichte houtsoort,
dezelfde als van het oorspronkelijke meubilair.

Gilles Theunissen ontwierp zelfs het meubilair van de school. De eenvoudige houten
stoelen en tafels waren aangepast aan de leeftijd van de kinderen. Van dit meubilair zijn

slechts enkele exemplaren bewaard gebleven, waaronder een piano met krukje.

3.2.2.3. Versoberde art deco.

Het decoratieve gaat stilaan plaatsmaken voor het functionele. De decoratie wordt
strakker, fel gekleurde elementen worden achterwege gelaten. Men bevindt zich op de
grens tussen art deco en modernisme. Hieronder valt ook de expressionistische
baksteenarchitectuur te vermelden. Het is een fantasierijke, plastische en vaak

organische vormentaal met eigenzinnig materiaalgebruik. De mooiste voorbeelden
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hiervan vinden we terug bij de Amsterdamse School. Vooral in een latere fase wordt de
decoratie ook wel constructief gebruikt™.

Een ander element van de art deco-vormentaal is de aandacht voor snelheid en nieuwe
technieken. De gestroomlijnde vormen, patrijspoorten en relingen van de grote
oceaanstomers, vormen een inspiratiebron voor menig detail. Dit wordt ook wel de

‘Bootstijl’ genoemd”".

Huis en magazijn Polus, Koningin Astridlaan 77-79.
(inv.nr. 70)

In 1934 besloot de heer Polus om de gevel van zijn woning van 1876 te veranderen en op
het braakliggend terrein emaast een magazijn te bouwen. Hij liet de gevel vernieuwen
omdat hij meer licht wilde in zijn woning. Architect Charles de Kaesteker, die bijna
uitsluitend romantische regionale architectuur ontwierp, heeft hier zijn best gedaan om
een eigen interpretatie te geven van het huis Gillissen ontworpen door Huib Hoste, dat
zich aan de linkerkant van het huis Polus bevond. Het gebouw voldoet aan de moderne,
kubistische vormentaal, maar kent nog steeds een invioed van de neostijlen. Dit is onder
meer op te merken in het materiaalgebruik, de architect gebruikt nog steeds een
afwisseling van witte en hier gele steen, zoals de spekbanden van de maaslandse
renaissance. Toch is de gevel modem door de rechte ramen, die door een witte
gevelband in twee verdeeld worden. De erkeruitbouw van het kantoorgedeelte (rechts) is
opgevat naar analogie van het huis Gilissen, maar door de sierlijke smeedijzeren
balustrade krijgt de erker een romantisch tintie. Omdat het geen zuivere toepassing is van
het romantisch kubisme, werd het ondergebracht bij de versoberde art deco. De
referenties naar het verleden worden verzakelijkt, maar de verspringing van de volumes
en het spel tussen horizontaal en verticaal dat zo typisch is voor het romantisch kubisme,

is niet echt aanwezig.

2 J C.G.M. JANSSEN, Architectuur en stedebouw in Limburg, 1850-1940, Zwolle, Waanders Uitgeverij, 1994, p. 138.
' L. MEGANCK, De studie van interbellumarchitectuur: mogelijkheden en problemen, p. 17.
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Achter deze enigszins modeme gevel gaat het prachtig neostijlen-interieur schuil van het
oorspronkelijke neoclassicistische huis van 1876. Dit werd opgebouwd rond de centrale
hal, die achteraan overgaat in een traphal. Rechts bevinden zich drie verschillende
salons. Het eerste is neoklassiek van aard, met een marmeren schouw en florale
stucwerkversiering aan het plafond. Het tweede salon is een prachtexemplaar van
neovlaamse renaissance door zijn houten balkenzoldering en een reusachtige
gesculpteerde schouw in hout. Het laatste salon is een ruim verlichte eetkamer. De
linkerkant bestaat uit een kantoortje en de keuken. Boven hebben de deuren van de
badkamer art nouveau glasramen. Het enige dat de Kaesteker eraan gedaan heeft is de
versiering van het inkomgedeelte van de hal. De deur bestaat uit gestileerd smeedijzer,
de binnenbekleding uit een marmeren lambrizering van rode marmer afgewisseld en
afgeboord met dunne stroken zwarte marmer.

Het kantoorgedeelte, dat volledig gebouwd is in de jaren dertig, is nu volledig aangepast

en vernieuwd.

Magazijn kolenhandel Ruland, Grote Breemstraat 21.

(inv.nr. 36)
afb. 19

Het achterliggende magazijn werd in 1929 ontworpen door Arthur Baar in een
expressionistische baksteenarchitectuur. Baar, die sterk beinvioed werd door Huib Hoste,
verwerkte deze invloed in zijn architectuur. Opvallend aan dit magazijn is de
gevelbekroning. Het gebouw bestaat uit drie traveeén, de middentravee is trapsgewijs
opgebouwd en gaat hoger dan de andere traveeén. De aanzet van deze getrapte
middentravee begint al in de viak afgedekte zijtraveeén. Het verticale karakter van het
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gebouw wordt sterk benadrukt door de lange smalle vensters, die afgescheiden worden
door uitstekende verticale balkjes, bekroond met een blokje in blauwe hardsteen.
Het gebouw is een sobere versie van de Nederlandse architectuur van de Amsterdamse

school.

Klooster en weeshuis van de Zusters Kindsheid Jesu, Rozenstraat 17.
(inv.nr. 152)

Het gebouw doet misschien eerder denken aan regionale baksteenarchitectuur, maar
omwille van de duidelijke Nederlandes invioed hoort het eerder thuis bij de versoberde art
deco.

Dit ontwerp weerspiegelt heel duidelijk de opvatting van de ontwerper, architect Karel
Gessler van Maaseik. Hij staat erom bekend een eenheid te willen scheppen tussen het
heden en het verleden, waar hij trouwens bijzonder goed in slaagt. Hij ontwierp een
klooster in een praktisch en modern concept, zonder te breken met de traditionele
architectuur®.

De gevel van dit klooster uit 1931 is modern, maar ook klassiek. Hij is opgebouwd volgens
het klassieke idee van een lange vleugel in baksteen. Elke vleugel telt twee bouwlagen en
bestaat uit zes traveeén, gescheiden door het middenblok waarin de kapel is
ondergebracht. Het middendeel met de kapel springt licht naar voor en wordt bekroond
door een puntgevel. De glasramen van de kapel volgen trapsgewijs de puntgevel. Karel
Gessler heeft de puntgevel herhaald aan het einde van elke vieugel (enkel in de tweede
bouwlaag). Deze puntgeveltjes beslaan twee traveeén. De vensteropeningen waren

* p L. FLOUQUET, Le couvent des Sceurs Bleues, & Hasselt, in: Batir, jg. 6, nr.61 (december 1937), p. 1498.
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oorspronkelijk donkerblauw geschilderd met witte mastiekvoegen, wat het geheel een
rustieke uitstraling gaf.

Het interieur is heel wat soberder dan de buitengevel. Het gebouw bestond oorspronkelijk
uit een centrale inkomhal met links de vleugel van de zusters en rechts de vieugel voor de
weeskinderen. Nu zijn beide vieugels van elkaar gescheiden en herbergt het gebouw
eigenlijk twee gebouwen. Als men binnenkwam keek men recht op een christusbeeld, dat
speciaal voor het nieuwe klooster vervaardigd was. Het beeld is nu verplaatst naar het
einde van de (klooster)gang. Vanuit de vroegere inkomhal had men een lange gang die
als een moderne kloostergang de lengte van de gevel volgde. Deze gang werd tussen
elke travee ondersteund door een rondboog, vervaardigd in bare baksteen. In de gang
zijn de muren voorzien van een hoge plint in zichtbaar gelaten baksteen, waarboven de
rest is witgeverfd. Boven de centrale inkomhal ligt de kapel. Ze is onlangs verkleind en
omgekeerd wegens lawaaihinder. Vroeger werd ze afgedekt door een houten
spitstongewelf. De muren zij in zichtbaar gelaten baksteen, de glasramen gewoon wit. Het
klooster is enkele jaren geleden sterk verbouwd, waardoor sommige details (zoals de
rondbogen in de gang en de kapel) verloren zijn gegaan.

Net zoals in het scholencomplex met klooster dat Gessler ontwierp voor de
Maastrichterstraat, Persoonsstraat en het Hemelrijk, zijn de interieurs goed bestudeerd.
Er heerst een sfeer van intimiteit, verkregen door eenvoudige combinaties van helder
kleurgebruik. De soberheid, het geometrische karakter van het gebouw, de elegantie van
de proporties en de helderheid maken het gebouw modern. « L’architecte Karel Gessler
ayant recherché la perfection pratique, la meilleure hygiéne, le maximum d’aisance et de

joie pour tous »*.

3.2.3. MODERNISME.

De vorige stijlen zijn voortzettingen van oudere tradities. Het modernisme daarentegen is
een volledig nieuwe stijl, die net tot doel heeft te breken met de historiserende
vormentaal. De ontwikkeling van het modemisme in de architectuur loopt deels parallel
met de evolutie in de plastische kunsten. Ook hier kiest men voor een breuk met het
verleden, een breuk met het realisme en de regels van het perspectief.

In de architectuur gaat men afstand doen van het ornament en sobere, op het eerste zicht
eenvoudige constructies ontwerpen. De constructies zijn berekend op een maximale
benutting van ruimte en licht, berekend naar de functie van de vertrekken. Met het gebruik
van beton, staal en glas, kon men dit doel bereiken. Dit geldt voor de internationale stijl,
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en voor een klein deel ook voor de nieuwe zakelijkheid. Maar de nieuwe zakelijkheid
houdt het eerder bij een rationele planindeling. Het veelal bakstenen gebouw is sober en
zakelijk, zonder ornamentiek. Een minder rationele bouwtrant is het romantisch kubisme,

een niet-rationele stapeling van geometrische volumes.

3.2.3.1. Romantisch kubisme.

De voornaamste vertegenwoordiger van het romantische kubisme is de Nederlandse
architect W. M. Dudok. Het grote voorbeeld is het raadhuis van Hilversum uit 1923. Dudok
hanteert de moderne vormentaal, maar hij schikt zijn geometrisch volumes op het gevoel,
niet rationeel. Een ander belangrijk kenmerk is het gebruik van baksteen en de typische
Dudok-voeg, een schuin aflopende voeg om de regen af te leiden en het gebruik van
ceramiektegels.

Andere kenmerken zijn de asymmetrische plaatsing van geometrische elementen, het
spel tussen het horizontale en het verticale, de halfronde hoekoplossing en overkragende
luifels en de horizontale vensterstroken. De vlaggenmast is een veel gebruikt detail™.

Huis Gilissen, Koningin Astridlaan 81-83.

(inv.nr. 71)

afb. 21

Dit huis dat in 1926 ontworpen werd door de bekende Belgische architect Huib Hoste
betekende een doorbraak voor de moderne architectuur in Hasselt. Velen zullen zijn

voorbeeld volgen, waaronder Arthur Baar (inv.nr. 79 en inv.nr. 151). Ook anderen imiteren

* P.L. FLOUQUET, Le couvent des Sceurs Bleues, & Hasselt, p. 1499.
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hem. De modeme bouwstijl is gelanceerd, voorbeelden van navolging vinden we in de
Rozenstraat, Kuringersteenweg, Stokerijstraat, etc. .

Dit huis is nog sterk geinspireerd op de Hollandse invioed die Hoste onderging tijdens zijn
verbliff aldaar gedurende de eerste wereldoorlog®. Een sobere invioed van het
romantisch kubisme kunnen we ook terugvinden.

Een woning die sterke gelijkenissen vertoont met het huis Gilissen, is de woning Billiet te
Brugge (1927). Ze is in dezelfde periode ontworpen als het huis Gilissen. De gevel van
beide woningen wordt gekenmerkt door een zekere driedimensionaliteit, een spel van
horizontale en verticale viakken®.

De eerst bouwlaag is bekleed met blauwe hardsteen. De rest van het gebouw is
opgetrokken in een bruine baksteen. De vensteropeningen zijn asymmetrische geplaatst
in de gevel, ook de grootte verschilt. Opvallend is de halfronde betonnen erker. Door de
afwisseling van baksteen en beton, de asymmetrische geplaatste ramen en horizontale en
verticale viakken, krijgt de gevel een plastisch en dynamisch karakter.

Ook de ruimte-indeling is doordacht. Via een smalle hal, komt men in de traphal. Deze
geeft uit op de eetkamer aan de straatzijde en een fumoir aan de achterzijde. Via een
kleine doorgang komt men in de keuken, die van bovenuit verlicht wordt. Uiterst rechts is
er een garage die doorloopt naar de tuin van de woning.

Huis Staelens, Maastrichtersteenweg 143.
(inv.nr. 113)

afb. 22

* L. MEGANCK, De studie van interbellumarchitectuur: mogelijkheden en problemen, p. 19.

% M. SMETS, Huib Hoste, in: Nationaal Biografisch Woordenboek, Brussel, Paleis der Academién, 1972, deel 5, p. 465.

% M. SMETS, Huib Hoste, propagateur d'une architecture rénouvelée, Bruxelles, confédération Nationale de la construction,
1972, p. 110.
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Deze woning uit 1936 is een van de vele navolgingen van het huis Gilissen van Huib
Hoste, dat een niet te onderschatten invioed uitoefende op de architectuur. Ze werd
ontworpen door architect Jos Stulens. Hij kende de vormentaal van de modernistische stijl
wel, maar kon ze niet echt goed toepassen, zijn woningen vormen daardoor een
eigenaardige combinatie (inv.nr. 13). Maar niettemin vallen ze sterk op in het stadsbeeld.
Huis Staelens is ongetwijfeld zijn beste ontwerp. Het is een woning in expressionistische
baksteenarchitectuur, die stilaan overgaat naar het romantisch kubisme. De balkons
verwijzen dan weer naar de bootstijl.

Het huis is opgetrokken in gele baksteen met versieringselementen in groene granito. De
woning is iets hoger gelegen dan het straatniveau, op die manier was het mogelijk om een
garage in de kelder onder te brengen. De plint van de eerste bouwlaag is in blauwe
hardsteen. Het inkomgedeelte wordt links half afgerond, met een klein raampje erin. De
bovenste twee bouwlagen zijn beide voorzien van een balkon, dat door een verticale
afscheidingsmuur een erker vormt op het eerste verdiep. De ramen met bovenlichten in
paarse en groene ruitjes zijn nog origineel.

De gele baksteen wordt nu eens gebruikt in horizontale richting, dan weer in verticale
richting (balkons).

Achter de modeme gevel van deze bel-etagewoning gaat een klassieke plattegrond
schuil. Dit bewijst dat de architect wel de nieuwe vormen kon overnemen in de gevel,

maar nog geen originele ruimteverdeling kon bedenken voor een gewone rijwoning.

Het gebouw van de Provinciale Diensten, Dr. Willemsstraat 32-36/Thonissenlaan 15.
(inv.nr. 25 en 178)
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Dit is het laatste openbare gebouw dat voér de tweede wereldoorlog gebouwd werd. Het
ontwerp van de Brusselse architect P.J.J. Verbruggen stamt van 1938. De afwerking van
het gebouw werd geleid door F. de Groodt, nadat Verbruggen overleed in 1940.
Verbruggen was een belangrijk figuur op het gebied van de architectuur in de jaren
twintig. Hij ontwierp een van eerste huizen (1921) in versoberde art deco in Brussel.
Tevens was hij lid van de S.B.U.A.M.*, en schreef in talrijke tijdschriften, waaronder
‘Opbouwen’, ‘la Cité’ en ‘L’émulation’. Zijn architectuur werd sterk beinvioed door de
Nederlandse architectuur™®.

Dit groot complex strekt zich uit over de Thonissenlaan (nu politiekantoor) en de Dr.
Willemsstraat (nu administratieve dienst van de stad Hasselt). In de Dr. Willemsstraat is er
een conciérgewoning aan het geheel toegevoegd. Het bakstenen gebouw was
oorspronkelijk twee bouwlagen hoog, maar later werd er een derde bouwlaag aan toe
gevoegd. Aan de kant van de Thonissenlaan prijkt er een hoge toren op het gebouw, want
de nieuwe provinciegouverneur Verwilghen vond dat elk openbaar gebouw uitgerust
moest zijn met een toren®. Het gedeelte onder de toren is een feestzaal. De stijl, en
vooral de conciérgewoning in de Dr. Willemsstraat, doet denken aan een zwakke versie
van het romantisch kubisme van W.M. Dudok. Een uitzondering vormt de klassieke
bekroning van de toren. Het kantoorgedeelte heeft een uitgesproken horizontaal karakter,
terwijl de feestzaal een verticaal karakter heeft door de verticale vensterstroken en de
smalle hoge toren. De horizontale vensterbanden van de kantoren zijn inmiddels
vervangen. In de Dr. Willemsstraat zijn ze zelfs vergroot, waardoor het horizontale effecht
verloren gaat.

Het gebouw is opgetrokken op een rechthoekige plattegrond, rond twee centrale
binnenplaatsen. De indeling van het interieur is een logische, lineaire indeling voor een
kantoorgebouw, de drie bouwlagen hebben alle een gang in het midden met kantoren aan
weerszijden. In de helft van elke kant is er een inkom met ruime traphal. De traphal is
rijkelijk uitgewerkt met rood en zwart marmer. In de inkom van de feestzaal, bekroond
door de toren, zijn de volledige wanden bekleed met rode en zwarte marmer. De zaal zelf
is sober, wit en nogal donker, met een mooie grote luster (zie bijlage XIlIl). Het gebouw dat
voltooid was in 1941, kende zijn eerste gebruik in1945 toen het bevrijdingsfeest er gevierd
werd.

*7 Société Belge des Urbanistes et Architectes Modernes.

** . DE HOUWER, De prijs van de Ven 1928 1937, (onuitgegeven licentiaatverhandeling, universiteit Gent, 1996), p. 161-
162.

% J. LEYNEN, Hasselt tussen de twee oorlogen, in: M. BUSSELS, J. GRAUWELS, E. HOUTMAN e.a., Hasself, 750 jaar
stad, s.|., Gemeentekrediet van Belgié, 1982, p. 181.
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Het Vijvershof, Genkersteenweg 350.
(inv.nr. 34)

afb. 24

Deze ‘herberg’ werd in 1935 ontworpen door Frans Van Assche. Het gebouw (nu
‘Parkhotel’) staat er nog, maar is totaal onherkenbaar geworden. Dit was wel te
verwachten omdat het nog steeds gebruikt wordt als hotel. Een moderne uitbreiding en
een aanpassing van de infrastructuur waren dus noodzakelijk.

De stijl van het gebouw is het romantisch kubisme. Het geheel bestaat uit een spel van
verschillende volumes met verschillende hoogten. Het meest in het oog springend deel is
de halfronde herberg, met plat dak en overkragende luifel. Rondom dit deel is er een
terras dat deels beschut wordt door de luifel. Dit horizontale deel staat in contrast met het
achter gelegen verticale deel, waarin zich onder de keuken en het salon bevinden en
boven de kamers voor de gasten. Door het spel van volumes ontstaan er verschillende
dakterassen, die de bezoekers uitzicht gaven op de toen nog landelijke omgeving.

Het gebouw vertoont reminiscenties van de bootstijl in de halfronde hoekoplossing, de
balustrade erboven, de oculus (patrijspoort) en de viaggenmast.

Aan dit mooie complex werd zoveel bijgebouwd, dat van het oorspronkelijke plan bijna

niets meer valt terug te vinden.

Het 2° ontwerp voor een noodkerk voor de Heilig — Hartparochie.
(inv.nr. 68)

afb. 25
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Zoals reeds eerder vermeld, was de Heilig Hartwijk tussen de twee wereldoorlogen in
volle expansie. Een nieuwe kerk mocht er niet aan ontbreken.

Het eerste ontwerp, gelegen aan de Oude Kuringerbaan 59 is van een onbekende
architect en werd ingehuldigd in 1931 (inv.nr. 137). Het gebouw doet op het eerste zicht
denken aan een bioscoop omdat de toren eraf is gehaald. Het is een kleine zaalkerk met
een merkwaardige toegang. Het inkomgedeelte is halfrond uitgewerkt, met vier vierkante
zuilen, waarop een afdak rust, dat €én meter hoger herhaald wordt. Dit geheel werd
vervaardigd van gecemeteerde baksteen. De gevel zelf bestaat uit drie traveeén met een
halfronde geveltop waarop precies in het midden een torentje prijkte. Op het plan voorziet
men links en rechts van de toegang een venster, maar deze zijn nu niet meer terug te
vinden. De plannen van dit eigenaardige gebouw zijn erg summier, zodat er over het
interieur niet veel af te lezen valt. Een stijl valt er niet op te plakken, het is een amalgaam
van verschillende invioeden.

Het tweede ontwerp is een unicum, een puur kubistisch kerkje, dat waarschijnlijk nooit is
uitgevoerd. Het is een lange en smalle zaalkerk, die wordt verlicht door lange smalle
vensterstroken, ,net onder de kroonlijst. De asymmetrische inkompartij doet sterk denken
aan het ontwerp dat Huib Hoste maakte voor de Salvatorkliniek. Het spel met de
verschillende kubussen is tevens een reminiscentie aan de architectuur van W.M. Dudok.
Het plan is niet gesigneerd, maar wanneer enkele handschriften met elkaar vergeleken
worden, past dat van Clement Vananderoye er het beste bij. Er is een sterk vermoeden
dat dit een plan van zijn hand is.

In 1959-1960 kwam de huidige parochiekerk tot stand, naar een ontwerp van G. Daniéls
van Maaseik, de opvolger van Karel Gessler*’.

3.2.3.2. Nieuwe zakelijkheid.

Deze term zorgt voor heel wat verwarring. Bijna elke auteur heeft er een andere opvatting
over. Meestal wordt de nieuwe zakelijkheid omschreven als een vrijere interpretatie van
de intemationale stijl. Het belang van de standaardisatie en het gebruik van glas en staal
om een lichte en open ruimte te bekomen zijn de kenmerken*.

Hier is de terminologie anders, ruimer opgevat. De bovenvermelde omschrijving geldt
nog, maar leunt toch iets te dicht aan bij de omschrijving van de internationale stijl. Ze

verwijst naar een letterlijke vertaling van de Duitse ‘Neue Sachlichkeit'.

“° F. SCHLUSMANS (e.a.), Bouwen door de eeuwen heen, Inventaris van het cultuurbezit in Belgié, Architectuur, deel 6n 1
(A — HA), Provincie Limburg, Arrondissement Hasselt, Gent, Snoeck — Ducaju & zoon n.v., 1981, p. 301.

' E.J. HASLINGHUIS, Bouwkundige termen, Verklarend woordenboek der westerse architectuurgeschiedenis, Utrecht,
Bohn, Scheltema & Holkema, 1986, p. 258.
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Hier is er gekozen voor een ruimere omschrijving. Onder nieuwe zakelijkheid wordt
verstaan: ‘een bouwstijl die afstapt van de overmatige decoratieve behandeling van het
geheel'. Het is een stijl die zoekt naar versobering en het functionele in het gebouw tracht
te verwerken, zonder het hele gebouw te onderwerpen aan de functionele ideologie. Het
gebouw is een sober geheel, waarvan de weinige versiering hoofdzakelijk constructief

gebruikt wordt*.

Het Rozenhuisje, Rozenstraat 19.
(in.nr. 153)

afb. 26

Architect Clement Vananderoye bouwde deze woning voor zichzelf in 1935. L. Van
Everbroeck schreef er het volgende over:

« Voila une habitation sans pédanderie, sans violence, douce et claire, bonne a habiter,
telle qu'il devrait en exister beaucoup dans notre Limbourg si pauvre encore en
architectures vraiment souriantes »*.

Dit citaat geeft de sfeer die het huis uitstraalt goed weer. Het is een middelgrote
ingesloten villa, die bestaat uit twee uitgesproken delen. Het ene deel bestaat uit een
topgevel, bekroond met een steil aflopend zadeldak met een zeer hoge, smalle
schoorsteen. Het andere deel ligt dieper en is slechts één bouwlaag hoog. De voorgevel
van dit deel bestaat uit een halfronde glazen erker, waarachter zich de living bevindt. Het
geheel is sterk beinvioed door de Nederlandse architectuur van dat moment.

De plattegrond is L-vormig. Het hoog opgaande linkerdeel met de hal, het salon, en
bureau krijgen veel zonlicht van de straat. In het rechterdeel bevindt zich de ruime, naar
het zuiden georiénteerde zitkamer (familieplaats). Ze wordt van de straat afgescheiden

*2 L. MEGANCK, De studie van interbellumarchitectuur: mogelijkheden en problemen, p. 19.
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door het voortuintje. Achter de zitkamer bevindt zich de keuken. Rechts van de hal is de
traphal. De trapleuning gaat hoog op en is getand afgeboord. Een rondboog in de
slaapkamer verraadt een regionale invioed.De ingang is overspannen door een diepe
luifel, wat het gebouw een zekere intimiteit verleent.

Het rustieke element wordt nog meer benadrukt door het materiaalgebruik. De gevel werd
opgetrokken uit een paarskleurige baksteen van Klein - Spouwen, de bijna zwarte
Vlaamse dakpannen komen uit Kortrijk*. De met geglazuurde dakelementen beklede zuil
aan de inkom verraadt een creatief materiaalgebruik.

Dit Nederlands beinvioedde huisje brengt een subtiele sfeer in het straatbeeld. Door het
rustieke karakter verheft het zich boven de normale rijwoning. « la politesse du coeur

5

s'exprime par la politesse du porche... »*

In 1938 bouwt Vananderoye een gelijkaardige woning aan de Thonissenlaan (inv.nr. 182).

Huis Botman, Luikersteenweg 50.
(inv.nr. 97)

afb. 27

Deze woning werd in 1932 gebouwd voor de ingenieur A. Botman. Het ontwerp is van de
Nederlandse architect Jos Wielders (uit Sittard). Botman was een belangrijk figuur in de
uitbouw van de S.V. Interelectra, onder zijn supervisie werd de elektriciteit verspreid over
heel Limburg*. Het is dan ook vanzelfsprekend dat deze man, die zich bezig hield met
techniek en vooruitgang, een gerenommeerd Nederlands architect aansprak om zijn
woning te bouwen.

“* L. VAN EVERBROECK, Maison d'habitation, a Hasselt, architecte: C. Vananderoye, in: Batir, jg. 6 (1937), nr. 52, p. 1117.
“ L. VAN EVERBROECK, Maison d'habitation, & Hasselt, architecte: C. Vananderoye, p. 1117.

** L. COOLEN, De dertiger jaren in Hasselt, Boekje open monumentendag 1992, p. 10.

* K.V.B., In memoriam ir. A. Botman, in: Limburgse bijdragen, jg. 1956, 28° bundel, pp. 66-67.
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Het huis is opgetrokken in een zuivere Nederlandse stijl met een hoog puntdak dat steil
afhelt en rechte raamkozijnen die onmiddellijk onder de overkragende houten luifels

werden aangebracht*’

. Het huis is een ingenieuze asymmetrische schikking van
geometrische volumes, die een zeker functionalisme weergeven. Maar het hoge dak doet
hier weer afbreuk aan en geeft het geheel een rustiek karakter.

De plattegrond zit ingewikkeld in elkaar. De hal bevindt zich aan de zijkant van het
gebouw. Links hiervan is er de keuken en de garage. Achter de hal ligt de woonkamer, die
aan de rechterkant aansiluiting heeft met de eetkamer, de zitkamer en de veranda. De
kamers op het eerste verdiep zijn analoog met die van het gelijkvioers, maar iets kleiner
door het steile dak.

Jos Wielders was hier duidelijk beinvioed door zijn Nederlandse collega W.M. Dudok,
maar kon toch niet helemaal afstand doen van het rustieke tentdak. Dudok staat met zijn
kubistische asymmetrische baksteenarchitectuur* iets dichter bij de modemiteit dan Jos

Wielders.

Villa Jacobs, Maastrichtersteenweg 129.
(inv.nr. 111)

afb. 28

Deze woning uit 1933 van de Antwerpse architect F. Jongen is een mengstijl van het
modemistische gedachtengoed. Ze weerspiegelt goed de manier waarop een architect de
verschillende invioeden die hij ondergaat combineert tot €één geheel.

Het geheel bestaat uit twee traveeén. De linkertravee is een smal hoog deel van drie

bouwlagen, uitgewerkt in gele baksteen. Op het gelijkvloers is er een blauwe hardstenen

T L. COOLEN, De dertiger jaren in Hasselt, p. 7.
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trap met een grote deur die toegang verleent tot het bureau. Op de eerste verdieping zijn
er twee smalle langwerpige vensters, die afgeboord worden met een witte band. De
gehele gelijkvloers wordt afgeboord door een betonnen luifel, waarop een viaggenmast
steunt. De rechtertravee is half afgerond en wit bepleisterd. De hoofdingang bevindt zich
in de zijgevel. Het is een klein trapje met een halletje voor een groot rondboogvenster.
Deze travee is slechts twee bouwlagen hoog, het platte dak werd gebruikt als dakterras.
De plattegrond is eerder klassiek, via de hoofdinkom langs de zijgevel komt men in een
ruime traphal, waarrond de kamers geschikt zijn.

De invioeden zijn uiteenlopend. Het witbepleisterde deel en het platte dak doen denken
aan de internationale stijl, maar het halfronde raam van de inkom en de plattegrond
verraden een klassieke basis. De woning oogt modern, maar is in wezen klassiek.

Magazijn Gillissen — Janssens, Koningin Astridlaan 85.
(inv.nr. 72)

Arthur Baar bouwde dit magazijn in 1931 voor de heer Gilissen, viak naast zijn woonhuis.
Baar heeft zijn best gedaan om de architectuur van Huib Hoste na te bootsen, zodat de
stijl van het magazijn conform is met die van het woonhuis. Hij maakt een bijna letterlijke
vertaling van het Huis Gilissen in zijn ontwerp voor het Huis Sternotte (inv.nr. 79). Maar de
stijl van dit magazijn leunt door zijn sobere vormgeving dichter aan bij de nieuwe
zakelijkheid dan bij het romantsich kubisme van Hoste. De verspringingen in de gevel zijn
niet zo gedurfd, het is eenvoudiger en rechtlijniger gebleven.

Het magazijn bestaat uit twee delen, een horizontaal gericht linkerdeel, en een verticaal
gericht rechterdeel (de poort). Het rechterdeel heeft een blauwe hardstenen plint,
opgevuld met gele natuursteen. De rest van het geheel bestaat uit lange verticale
vensterstroken, die de lengte van het gebouw volgen. Het wordt bekroond door een
bakstenen geheel, met uitspringende horizontale banden in blauwe hardsteen. Het

** DUBOIS, M., Architectuurrelatie Viaanderen/Nederiand in het Interbellum, de invioed van architect W.M. Dudok, in: Ons
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linkerdeel heeft een uitgespoken horizontaal karakter door de horizontale vensterstroken
op beide verdiepen, nog beklemtoond door de natuurstenen banden die over de gevel
lopen. Het poortgedeelte springt lichtjes terug en vormt een goed geslaagde overgang
tussen het vertikale en het horizontale. Dit gedeelte is even hoog als het rechterdeel,
maar bevat dezelfde horizontale ramen als het linkerdeel.

Het gebouw telt twee bouwlagen, waardoor een ingewikkelde skeletconstructie nodig was.
Baar was betonspecialist, en dus thuis in industriéle constructies, wat de reden kan zijn
waarom hij er zoveel gebouwd heeft.

In Bree staat een gebouw dat identiek is aan dit gebouw, ook een magazijn van de firma
Janssens - Gilissen. Het werd onlangs sterk verbouwd door de technische school, die het
gebruikt als machinezaal. Wat er met het gebouw in Hasselt gaat gebeuren, weet men
niet, het staat al een tijdje leeg.

Het Salvatorziekenhuis, de uitbreiding van 1926, Salvatorstraat 20.
(inv.nr. 159)

afb. 30

Naast de uitbreiding van het Grauwzustersklooster in de jaren dertig, werd er een nieuw
ziekenhuis gebouwd met een klooster erbij. Het Salvatorziekenhuis kende een lange
bouwgeschiedenis.

Een eerste uitbreiding kwam er in de jaren twintig. Zuster Alexandra gaf in 1925 de
opdracht aan Huib Hoste om een kleine uitbreiding te maken aan het reeds bestaande
gebouw. Het nieuwe gebouw werd geannexeerd aan een oude toren. Het doosvormige,
witte gebouw heeft aan de linkerkant drie bepleisterde traveeén en aan de rechterkant
één uitspringende travee in baksteen. Het geheel telt vier bouwlagen. De onderste
bouwlaag is door middel van lisenen verdeeld in drie traveeén aan de zijgevel, de eerste
en de tweede bouwlaag herhalen dit in de voorgevel. De plaatsing van de ramen is

erfdeel, jrg. 26, nr.2 (maart — april 1983), pp. 230.
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symmetrisch per bouwlaag, asymmetrisch in het geheel. Een deel van het gebouw is
anders uitgevoerd dan op plan. De inkompartij lag oorspronkelijk vervat onder een
overkragende luifel, die aan de rechterkant een kantoortje omvatte. Nu is er een terras
voor de inkom, het kantoortje is waarschijnlijk nooit uitgevoerd. De inkom met een balkon
erboven springt een beetje uit in de gevel.

De architectuur leunt dicht aan bij zijn wederopbouwprojecten in Geluwe. Hij past dezelfde
symmetrische gevelversieringen toe als bij een rusthuis in Geluwe. Maar het spel van de
ineengeschoven bouwvolumes maakt plaats voor een monovolume, zoals de in 1924 door
hem ontworpen ‘woning Dr. De Beir'*’.

De plattegrond bestaat uit een centrale gang, waarvan de vorm doet denken aan een
Grieks kruis, die de kamers omsluit. Rechts sluit er een kapel op aan; links zijn er extra
kamers; achteraan bevindt zich het sanitair. Op de verdieping gaat deze indeling verloren
door een kleinere opdeling van het aantal kamers.

Een tweede uitbreiding had plaats op het einde van de jaren dertig en was van de hand
van Isidoor Hintjens. Dit gebouw van 1939 is strak en traditioneel opgevat. De bakstenen
vleugel wordt geritmeerd door een lange rij afzonderlijke vensters over de twee
bouwlagen. De vensters zijn gevat in een hardstenen lijst. Haaks op de hoofdvleugel, die
parallel loopt met het gebouw van Hoste, ligt de kapel, die een beetje uitsteekt boven het
dak. Door het toevoegen van de dakkamers, gaat het karakter van het gebouw deels
verloren. De nieuwe zakelijkheid van Hintjens maakt langzamerhand plaats voor een
meer traditioneel gebonden bouwstijl.

In de jaren zestig komt er een derde uitbreiding door Isidoor Lavigne.

* M. SMETS, Huib Hoste, propagateur d'une architecture renouvellée, Brussel, Confédération Nationale de la Construction,
1972, p. 94, 104.
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De elektriciteitscabines, Voorstraat en Luikersteenweg.
(inv.nr. 199)

afb' 31 | --'. S R . LRI S o e

De provincie Limburg was tot de eeuwwisseling bijna uitsluitend agrarisch georiénteerd tot
André Dumont in 1901 steenkool vond. Een nieuw tijdperk waaraan elektrificatie zeker
niet mocht ontbreken was in aantocht,. Na een aantal kleinschalige gemeentelijke
initiatieven werd in 1921 de Provinciale Limburgse Elektriciteitsdienst (P.L.E.D.) opgericht.
Stilaan werd de hele provincie voorzien van elektriciteit™.

In de jaren twintig zijn er door stadsarchitect Rypens®'.verschillende cabines ontworpen,
die sterke gelijkenissen vertoonden met een landelijke kapel met trapgevel. In 1938-39
werden er drie nieuwe electiciteitscabines gebouwd, in de Voorstraat, de Sint-
Truidersteenweg en de Luikersteenweg. Het zijn twee verschillende types van cabines,
opgetrokken in nieuwe zakelijkheid®’. Elke cabine is gebouwd in gele baksteen, met een
donkerbruine bakstenen plint. Het platte dak is afgeboord met zwarte pannen. Een leuk
detail op de cabines zijn de klokken.

De cabines in de Voorstraat en de Sint-Truidersteenweg zijn identiek. Hier is de cabine
opgevat als een rijwoning, waarvan enkel de gevel is uitgewerkt. Het verticale van de
gevel wordt benadrukt door de lange stroken glasdallen met een betonnen pilaster
ertussen. Het middendeel wordt benadrukt door een lichte uitsprong. Boven de ingang is
er een kleine betonnen luifel aangebracht.

De cabine van de Luikersteenweg is rijker uitgewerkt. Dit is een losstaande cabine, de
gevel is niet meer viak, maar heeft een verspringing van volumes. De glasdallen zijn
opgevat als hoekraam. Het deel erboven loopt uit als een schoorsteen. Ook hier zijn er
vooruitspringende betonnen details.

5® Interelectra 1930-1990, s 1., s.n., 1990, pp. 15, 17, 20.
' SAH, Inventaris van het archief van de stad Hasselt, nr. 812, Elektriciteitscabines (1922-1971), doos 2.
52 SAH, Inventaris van het archief van de stad Hasselt, nr. 812, doos 4.
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Humaniora Virga Jesse (‘t heilig Treesje), Maastrichtersteenweg 62.
(inv.nr. 108)

afb. 33

Dit schoolgebouw (oorspronkelijk een lagere school) werd in 1937 ontworpen door Isidoor
Hintjens. P.L. Flouquet schrijft over dit gebouw:

« L’école des Révérendes Sceurs de I'Enfant Jésus a Hasselt, témoigne d’'une recherche
plus grande, imposée par I'importance évidemment supérieure de son programme. Si elle
nous montre un Hintjens plus amoureux de belle matiére, et soucieux d'un peu de saine
fantaisie décorative, elle n’est pas moins authentiquement rationnelle dans ses plans, sa
construction et son équipement. »*

Het sobere complex bestaat uit twee ineengeschoven volumes. Aan de straatkant is er
een volume van één bouwlaag, parallel met de Maastrichtersteenweg. Haaks hierop staat
een lang rechthoekig volume van twee bouwlagen. Het eerste volume wordt naar achter
toe verhoogd, zodat de klaslokalen aanluiten op het achterste gedeelte. Om het slecht
georiénteerde perceel maximaal te belichten, koos Hintjens om de lange gang in het
donker te laten, zodat de klaslokalen alle licht hebben met uitzicht op het binnentuintje. De
lange gang liep uit op een refter, die met recente verbouwingen verdwenen is, om het
gebouw te laten aansluiten op het nieuwe gedeelte.

De voorgevel bestaat uit een reeks van vier raampjes, aansluitend op een reeks hoge,
kleine raampjes. Het geheel is bekleed met witte natuursteen, met een haagje ervoor. De
statige inkomdeur is gevat in ruwe graniet. Het buitenschrijnwerk werd vervaardigd in
Congolees Kambala-teak, dat een warme donkerbruine kleur heeft*. Deze poort verleent
via een ruime vestibule rechtsreeks toegang tot de achterliggende lange gang. De
vestibule was oorspronkelijk wit met een geschilderde Mariafiguur van René Smeets op
de muur. Hintjens tracht de gang te verlichten door de hoge gedeelde ramen boven de
poort aan de ingang hetgeen herhaald wordt boven elke tussendeur. Het
binnenschrijnwerk is in het lichtgekleurde Limba, met een vloer in dezelfde kleur™.

*3 p L. FLOUQUET, Deux écoles modernes en Limbourg, architecte: Isidore Hintjens, in: Batir, jg. 6, nr. 59, p. 1425.
* p.L. FLOUQUET, Deux écoles modernes en Limbourg, architecte: Isidore Hintjens, p. 1425,
%% P.L. FLOUQUET, Deux écoles modemes en Limbourg, architecte: Isidore Hintjens, p. 1425.
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Een merkwaardig detail is dat de ramen van de klassen op het gelijkvioers
opengeschoven konden worden naar de binnentuin toe. Zo kon men les volgen in de
openlucht. Dit principe heeft Hintjens waarschijnlijk overgenomen van de openluchtschool
van Johannes Duiker in Amsterdam van 1930.

Het geheel is sterk verbouwd. De voorgevel is nog bijna identiek, maar de grote ramen
van de zijgevel zijn volledig vervangen. Ook het interieur is onherkenbaar veranderd (zie
bijlage XIV).

Toch is dit €én van de modemste realisaties van de jaren dertig in Hasselt. En zoals
Flouquet het schrijft, toonden de directrices van het vrij onderwijs een grote interesse voor
de moderne architectuur van toen®®.

3.2.3.3. Internationale stijl.

Ook wel bekend onder de naam ‘functionalisme’, dat eigenlijk beter de stijl omschrijft.
Want het belangrijkste kenmerk van het ontwerpproces was de verschillende functies van
het gebouw te analyseren. Op basis van deze gegevens ging men het gebouw oriénteren
om licht en lucht optimaal te benutten, wat mogelijk werd gemaakt door het gebruik van
staal, beton en glas®’. De stijl werd internationale stijl genoemd omdat er eenzelfde
evolutie merkbaar was in verschillende landen. Hitchcock en Johnson introduceerden
deze term in 1932 voor de kubistische architectuur die zich vanaf de jaren dertig
wereldwijd had verspreid®®.

Deze stijl is gegroeid uit het vrije plan van F.L. Wright en A. Loos en de extreme
uitzuivering van de vormen van ‘De stijl’; invloeden die gesynthetiseerd werden door Le
Corbusier. Hierbij komen de utopische gedachten dat een betere woonomgeving zou
leiden tot een betere wereld. Toch heeft deze stijl een uitzonderlijk groot aandeel gehad in
de architecturale ontwikkelingen van de tweede helft van de twintigste eeuw.

Kenmerken zijn, naar analogie van de ‘cing points’ van Le Corbusier, de brede
vensterstroken, de vrije planindeling, het platte dak en de vaak wit bepleisterde gevel.
Betonnen pijlers nemen de draagkracht over van de bakstenen muren. Het uitzicht is
uitgesproken rechthoekig en kubusachtig™.

* p L. FLOUQUET, Deux écoles modemes en Limbourg, architecte: Isidore Hintjens, p. 1425.

7 J.C.G.M. JANSSEN, Architectuur en stedebouw in Limburg, 1850-1940, Zwolle, Waanders Uitgeverij, 1994, p. 138.
5% K. FRAMPTON, Moderne architectuur, een kritische geschiedenis, Nijmegen: Sun, 1995, p. 307.

%% L. MEGANCK, De studie van interbellumarchitectuur: mogelijkheden en problemen, p. 18.
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Huis Douchar, Koningin Astridlaan 67.
(inv.nr. 69)

R R RFLRR N0 1R

afb. 34

Deze woning die Léon Stynen in 1937 ontwierp voor de heer Douchar, aannemer en
handelaar in bouwmaterialen, ziet er nu zo verwaarloosd uit, dat men er bijna achteloos
langs voorbijgaat.

De gevel is opgetrokken uit gele en zwart geglazuurde baksteen, zwart voor de eerste
bouwlaag, geel voor de twee bovenste bouwlagen. Het concept van de gevel is een
vlakke rechthoek aan de voorzijde, die onderbroken wordt door grote glazen
vensterbanden en een oculus als detail. De achtergevel is heel wat plastischer uitgewerkt
door een spel van volumes en balkons. Ook het inkomgedeelte (de onderste bouwlaag) is
mooi, door zijn terrasvormige toegang, ondersteund door zuilen.

De plattegrond bestaat uit een inkomgedeelte naast de doorrit op het gelijkvioers.
Erachter zijn enkele dienstvertrekken gelegen en een diensttrap. Ongeveer in de helft is
er een stalen spiltrap met houten treden naar de twee verdiepingen. Van hieruit loopt er
een gang die het gebouw in twee deelt. Aan weerskanten van die gang zijn er ruime
kamers, elk met hun eigen badkamer. Van het originele interieur blijft er haast niets meer
over (zie bijlage XV). Enkel in de gang vallen de glasdallen in de vioer op. In de
oorspronkelijke zitkamer is er een neobarokke schouw, iets wat eigenlijk helemaal niet op
zijn plaats is in dit modeme gebouw.

Léon Stynen verwerkt de invioed van Le Corbusier in deze woning.’Les 5 points d'une

architecture nouvelle’®®

die hij voorstelt in 1926 zijn hier aanwezig. Allereerst wordt het
gebouw ondersteund door pijlers (pilotis). Daarbij is er een dakterras aanwezig, de
vensters zijn aangebracht in lange banden, de woning is opgevat volgens een optimale
lichtinval, ook de planindeling is bestudeerd.

Toch is hier nog een zeker classicisme van Stynen in terug te vinden. Een zucht naar her

romantische, die men ook kan terugvinden bij H.P. Berlage, wordt vooral duidelijk in het

% K. FRAMPTON, Moderne architectuur, een kritische geschiedenis, p. 190.
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gebruik van gele en zwarte baksteen. Léon Stynen zoekt hier als het ware naar een
compromis tussen de traditie en de functionele architectuur.
Jammer dat het gebouw zo slecht onderhouden wordt. Men beseft blijkbaar niet dat dit

gebouw voor Hasselt een bijzondere architecturaal-historische waarde heeft.

Huize De Brem, Kuringersteenweg 134.
(inv.nr. 78)

i

afb. 35

Sylvain Brauns maakte een eerste ontwerp voor zijn eigen woonhuis in 1932. Dit ontwerp
werd afgekeurd omdat hij de voorgeschreven rooilijn niet gerespecteerd had. Het ontwerp
voor het huidige gebouw stamt uit 1933. Maar ook dit plan verschilt van de uiteindelijke
realisatie van het geheel. De woning bestaat uit een uitgerekte, afgeschuinde
benedenverdieping dat de Kleine Breemstraat volgt, met erbovenop een rechthoekig
monovolume, parallel met de Kuringersteenweg.

Het eerste ontwerp is nog strakker dan het tweede (zie bijlage XVIII). Dit ontwerp vertoont
een duidelijke invioed van de principes van Le Corbusier, wiens geschriften Brauns in zijn
bezit had. Het is een lang, smal volume, met een galerij ernaast, die steunt op pijlers.
Boven zijn er twee volumes, die de lengte en de dubbele breedte van de galerij hebben.
Het achterste deel vormt een plat dak. Omdat het geheel steunt op pijlers, werden de
wanden van de benedenverdieping ingevuld met grote glasviakken. De
bovenverdiepingen hebben, geheel naar het voorbeeld van Le Corbusier, lange
vensterbanden (la fenétre en longeur).

Maar dit ontwerp kon niet uitgevoerd worden, omdat het de schuine rooilijn van de Kleine
Breemstraat niet respecteerde. Het tweede ontwerp, dat uiteindelik gerealiseerd zal
worden, is minder kubistisch dan het eerste, omwille van de schuine rooilijn die Brauns in
zijn ontwerp moest integreren.
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Het skelet is nog steeds van gewapend beton, maar de pijlers zijn niet meer uitgesproken
aanwezig in het exterieur, zoals dat het geval was in het eerste ontwerp. Elke bouwlaag in
het wit bepleisterde gebouw is voorzien van horizontale vensterstroken aan de kant van
de Kuringersteenweg en de Kleine Breemstraat. De achterzijde heeft slechts enkele
ramen. De ramen waren oorspronkelijk donkerblauw geschilderd®'. De eerste bouwlaag is
groter dan de andere twee en vormt een plat dak boven de garage. Het platte dak is
afgeboord met een muurtje en vormt zo een (zonne)terras. De oorspronkelijke voordeur
met luifel en huisnaam zijn verdwenen®.

Langs deze voordeur kwam men binnen in een kleine hal. De hal had een ingebouwd
houten kastje, de muren hadden een zwarte plint. De deurstijl van de doorgang naar het
salon was fel rood. Rechtdoor was de keuken, links een dubbele glazen deur naar de
zitkamer en een deur naar de eetkamer. Op de parketvloer in het salon liep er een groene
loper van de deur tot de eetkamer. Naast de deur was er een schouw, bekleed met
matzwarte tegels met twee groene biesjes. Diezelfde groene tegels werden gebruikt op de
vensterbank aan de kant van de Kleine Breemstraat. In het salon stonden zetels van rood
velours. Verderop is er een zuil, bekleed met zwart imitatie-marmer met twee witte
stroken, waarvan er nu nog twee aanwezig zijn. Hierachter was er een op maat gemaakt
boekenkastje, met in de hoek een canapé, zeteltjes en vier inschuifbare tafeltjes.

Het salon werd van de eetkamer gescheiden door een half afgeronde buffetkast, die
Brauns zelf ontworpen had. In de eetkamer had hij een spiegelkast ontworpen, waarin
een doorgeefluik naar de keuken verborgen was. Naast deze kast was er een doorgang
naar de keuken. De tafel in de eetkamer was uitschuifbaar. De muren waren bekleed met
triplex. Via de licht draaiende trap met verchroomde spijlen en zwarte buisleuning, komt
men op de eerste verdieping. De nadruk lag hier vooral op de werkkamer die, in
tegenstelling tot de andere kamers in het huis, heel ruim was. Ze besloeg het overgrote
deel van het verdiep; er was zelfs een kleine slaapkamer in opgenomen. Ze stond
rechtreeks in verbinding met de overloop, zodat hij contact had met zijn tekenaars die een
deel van de tweede verdieping bevolkten. De muren op de verdiepingen waren van
geperst karton, zodat ze verplaatsbaar waren®.

Tijdens de tweede wereldoorlog raakte het gebouw zwaar beschadigd toen er een V-1
bom in de buurt viel. Om het gebouw te ondersteunen, werd de achterste muur verstevigd
door en extra muur en werd het geheel bekroond met een tentdak. In de jaren zestig
hebben de huidige bewoners het huis verbouwd onder leiding van Isidoor Lavigne. Aan

het exterieur werd het tentdak verwijderd, de ramen veranderd en kwam er een garage

' T. DAMEN, Interbellum-interieurbezoek 36, Huize de Brem te Hasselt, 26september 1992, Gent, Interbellum v.z.w., 1992,
. -1 226.

E’z T. DAMEN, Interbellum-interieurbezoek 36, Huize de Brem te Hasselt, 26september 1992, p. |-| 226.

 T. DAMEN, Interbellum-interieurbezoek 36, Huize de Brem te Hasselt, 26september 1992, p. I-1 230.
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bij. Maar het is vooral het interieur dat grote veranderingen kende. Veel originele
interieurelementen waren tijdens de oorlog verloren gegaan en dus niet echt vatbaar voor
vernieuwing. De indeling van het interieur voldeed ook niet meer aan de nieuwe
behoeften. Op het gelijkvloers werd de gang verlengd en de keuken naar achter
veschoven, de doorgang met de eetkamer verdween. De oorspronkelijk aankleding van
de woon- en eetkamer was in de oorlog grotendeels verloren gegaan. Ze werd niet
vervangen. Achteraan werd er nog een garage toegevoegd. Op het eerste verdiep werden
de verschuifbare muren vervangen door echte muren, de werkkamer werd veranderd in
een slaapkamer. Het open geheel veranderde in gesloten kamers. Naar de ideeén van de
jaren zestig zijn er enkele ingrepen gebeurd die men nu enigszins betreurt, zoals het
doorbreken van de horizontale vensterstroken. De vierkante vensters zijn vervangen door
rechthoekige exemplaren.

Toch is dit huis, ondanks de vele schade goed bewaard gebleven, in tegenstelling tot vele
andere gebouwen van die tijd. Maar van de oorspronkelijk gedachten van Le Corbusier
die Brauns in zijn woning verwerkt had blijft er maar weinig over. De gote openheid van
het interieur en de geringe opbergruimte maakten het gebouw niet echt leefbaar.

Dit gebouw is een soort van manifest voor de Hasseltse architectuur. Brauns laat hiermee
zien dat hij mee is met de nieuwste ontwikkelingen van zijn tijd. Zonder de druk van de
opdrachtgever had hij alle vrijheid om zijn eigen kunde bot te vieren. Dit gebouw toont
duidelik aan dat de moderne ideeén wel aanwezig waren, maar al te vaak verborgen
bleven om de klant tevreden te stellen. In de volksmond noemde men het huis ‘de bunker’
en een ‘bunker’ kon men moeilijk associéren met een gezellig optrekje, mensen hadden

andere ideeén omtrent hun droomhuis.

Magazijn en handelshuis Mega, Guffenslaan.
(inv.nr. 39)

90



Léon Stynen was verantwoordelijk voor de ontwerpen van de gebouwen voor deze
winkelketen van elektrische toestellen en verlichting. Bij een jonge economische branche
die in het teken stond van de vooruitgang, hoorde een modern kleedje. Deze winkel uit
1931 is dan ook verwezenlijkt volgens een heel modern concept.

De strakke geometrische gevel is opgebouwd uit twee elementen. De sterk opengewerkte
gevel werd bekleed met travertini platen en had een plint in blauwe hardsteen.

Door de betonconstuctie kon men zeer grote ruimtes creéren. De ruimtes werden van
bovenuit verlicht door middel van een soort koepelconstructie. De verlichting werd
herhaald door het gebruik van glasdallen in de vioer. Het interieur bestaat grotendeels uit
zeer grote ruimtes met betonnen dragende zuilen. Een ander kenmerk is dat er binnen
zeer veel glas gebruikt werd. Dit moet het gebouw bijna doorzichtig gemaakt hebben.
Door het gebruik van de nieuwe technieken en de nieuwe vormentaal, symboliseert dit
gebouw de modeme tijd die intreedt. De moderne levensstijl, helemaal in de ban van de
laatste technische en elektrische snufjes die MEGA verkocht.

Dit gebouw is verdwenen, wat jammer is, want MEGA was ongetwijfeld het modernste

gebouw dat Hasselt rijk was.

3.3. GEBOUWENTYPOLOGIE.

Een van de belangrijkste aspecten van de moderniteit was de verstedelijking, de
concentratie van grote massa’s en veel activiteiten in een klein gebied®. Dit proces
ontwikkelde zich ook in Hasselt, weliswaar op kleinere schaal, maar eigen aan Hasselt.
In de eerste plaats kende Hasselt haar grote bloei pas vanaf 1830. Deze groei is tijdens
het interbellum nog steeds niet beéindigd; ze krijgt zelfs een nieuwe impuls, waardoor er
naast woningen ook tal van andere gebouwen opgetrokken werden. De spreiding van de
architectuur van die periode volgde de groei van de stad, een logische evolutie. Het
centrum van de stad was nagenoeg volgebouwd. Hier was enkel plaats voor enkele
belangrijke gebouwen als het gerechtshof, de provinciale diensten en het provinciaal
gouvernement. Een ander belangrijk gegeven is het veranderen en moderniseren van de
gevel en/of winkelpui. Het residentiéle karakter van de stad ging zich verplaatsen naar de
grote uitvalswegen (de steenwegen) en de gebieden daartussen.

% M. REYNEBEAU, Mensen zonder eigenschappen, in: De jaren '30 in Belgié, de massa in verleiding, tentoonstellings-
catalogus, Brussel: ASLK-galerij, 25 februari - 5 juni 1994, p.14.
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In dit deel zal de stijlanalyse verder uitgewerkt worden. De verschillende stijlen worden
onderzocht per gebouwentype en de verspreiding van de gebouwen in de verschillende

wijken van de stad.

3.3.1. WONINGBOUW.

Wanneer we het schema van de stijlanalyse toepassen op Hasselt, is elke bouwstijl wel
vertegenwoordigd. De jaren twintig worden, op enkele uitzonderingen na bijna volledig
overheerst door de neostijlen. Gedurende de jaren twintig viert de academische bouwtrant
hoogtij. Ook de regionale bouwtradities zoals de vakwerkbouw zijn een grote
inspiratiebron. De traditionalistische bouwstijlen blijven aanwezig tijdens het interbellum.
Vele architecten voelen zich niet geroepen tot de moderne ideeén. Louis Loodts blijft de
neostijlen trouw; ook Charles de Kaesteker kon zich moeilijk losmaken van romantische
villa's in anglo-normandische traditie.

Het is pas vanaf 1926 — 1928, met de bouw van het huis Gilissen van Huib Hoste (inv.nr.
71), dat de moderne architectuur zijn intrede doet in Hasselt. Vanaf dat moment groeit er
een voorkeur voor de modernistische vormentaal. Stilaan gaan de architecten een
schuchtere poging ondernemen om hun gebouwen te modemiseren. De halfronde erkers,
overkragende luifels en een asymmetrische verdeling van de bouwvolumes doen hun
intrede in de Hasseltse architectuur. Arthur Baar zal deze invioed verwerken in het
magazijn Gilissen (inv.nr. 72) en het huis Sternotte (inv.nr. 79).

Tegelijkertijd doet de art deco-vormentaal zich gelden in de architectuur. Maar art deco is
eerder een uitzondering in Hasselt. De art deco-vormentaal wordt meer toegepast op een
traditioneel gevelschema. De belangrijkste vertegenwoordiger van de art deco is Gilles
Theunissen.

De hoogbloei van de interbellumarchitectuur in Hasselt valt in de periode van 1932 tot en
met 1937. In deze periode is er een duidelijke Nederlandse invioed merkbaar, een mooi
voorbeeld hiervan zijn de gebouwen in de Rozenstraat (inv.nr. 146 t.e.m. 154). Deze doet
zich voor in twee vormen. Aan de ene kant zijn er (kleine) zakelijke villa’s onder hoge
puntdaken (inv.nr. 97 en 153). Aan de andere kant gaat de vormentaal van het romantisch
kubisme van W.M. Dudok, geintroduceerd door Huib Hoste, ten volle benut worden door
de architecten. De verzakelijking van de architectuur vangt aan vanaf het begin van de
jaren dertig, maar het zal tot 1937 duren vooraleer ze ingeburgerd is.

Vanaf de tweede helft van de jaren dertig komt er een nieuwe generatie architecten die
louter modern bouwt zoals Frans Van Assche en Etienne Vreven. Zij voeren de moderne
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vormentaal definitief in. De meeste architecten van de oudere gebneratie gaan hun
voorbeeld volgen, indien zij dat nog niet eerder gedaan hadden.

Naar de tweede wereldoorlog toe wordt de architectuur soberder en rustieker, maar in een
strak kader. Een merkwaardig fenomeen is dat deze architectuur reeds sterk gaat lijken
op hetgeen men in de late jaren veertig zal gaan bouwen (inv.nr. 142 en 168).

De ‘Internationale stijl’ vindt aarzelend ingang in Hasselt. Nochtans dateert het eerste
modeme huis, het ‘Huize de Brem' van architect Sylvain Brauns, van 1933. Hij past hier al
de moderne, functionalistische vormentaal toe die hij had gelezen in de geschriften van Le
Corbusier. Andere voorbeelden van functionalistische architectuur vinden we terug in de
twee realisaties van de Antwerpse architect Léon Stynen te Hasselt. Het handelshuis
MEGA van 1931 is een sobere minimalistische betonnen skeletconstructie, opgevuld met
platen in witte natuursteen voor de voorgevel en veel glas in het interieur. Een tweede
gebouw is het Huis Douchar van 1937. Hierin zoekt hij een compromis tussen de
principes van Le Corbusier en de regionale materialen als baksteen. Maar de bevolking
was niet echt klaar voor de strakke functionalistische architectuur. Zij hielden het liever bij
een versobere, zakelijke architectuur, waarin afzonderlijke kamers de privacy van de
bewoners respecteerden.

De architectuur van het interbellum kan men duidelijk groeperen in verschillende wijken of
delen van de stad (zie bijlage Il1). In het centrum was niet meer veel plaats voor nieuwe
woningen, enkel voor grote openbare gebouwen. Een uitzondering op de regel is de G.
Gezellestraat, getrokken in 1926-27°°. De wonigen zijn ruime rijwoningen met een art
deco vormentaal op een klassiek gevelschema. Een eigentijdse interpretatie van de
Boulevardarchitectuur. De chic aandoende neostijlentraditie van de in de negentiende
eeuw ontworpen Boulevard wordt in ere gehouden door de hogere burgerij, die zich hier
vestigt. De moderne architectuur verschijnt er pas laat. Een kleine uitzondering is de
Martelarenlaan, bijna volledig voorzien van moderne architectuur™. Maar het residentiéle
karakter van de stad gaat zich verleggen naar de grote uitvalswegen. Dit zijn de
Luikersteenweg, de Sint-Truidersteenweg, de Runkstersteenweg, de Koningin Astridlaan
en Kuringersteenweg, de Kempische steenweg en de Maastrichtersteenweg.

De Luikersteenweg is in het begin een chique villabuurt, met zowel neostijlen als een
zakelijke architectuur. Verderop is het een volksere buurt, volledig bebouwd door
aannemer Isidoor Daniéls —Vanham. Een zijstraat van de Luikersteenweg is de nieuw
getrokken Toekomststraat (1910). Het is een straat vol grotere rijwoningen en villa’s. Hier
zijn zowel de neostijlen (inv.nr. 198) als de nieuwe zakelijkheid (in.nr. 194) en het

5 COOLEN, L., De dertiger jaren in Hasselt, Boekje open monumentendag 1992, p. 6.
* Een moderne architectuur die nu grotendeels verdwenen is, vooral aan de kant van het centrum.
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romantisch kubisme (inv.nr. 188) vertegenwoordigd. De straat vormt een uniek document
van de verschillende gangbare stijlen van het interbellum.

De Sint-Truidersteenweg is minder belangrijk in de ontwikkeling tijdens het interbellum. Er
zijn slecht enkele woningen gebouwd, veelal rijwoningen in academische zin. De
vernieuwing is hier niet echt aanwezig.

Aan de andere zijde van de Sint-Truidersteenweg ligt Runkst, een volks gehucht van
Hasselt. Het wordt van Hasselt gescheiden door de spoorlijn. Runkst kende een grote
expansie tijdens het interbellum. De kerk werd voltooid in de jaren twintig, er kwam een
school (inv.nr. 160) en een sociale woonwijk (inv.nr. 163). De woningen zijn kwalitatief niet
hoogstaand, maar geven een beeld van een volkse adaptatie van de art deco (inv.nr. 155
t.e.m. 158). De kleinere bakstenen rijwoningen in dit dichtbebouwde gebied worden
gedecoreerd door de toepassing van verschillende metselverbanden. De overige nieuwe
gebouwen zijn kleine, banale arbeidershuisjes in regionale stijl.

Aan de andere kant van het station ontwikkelt zich een hele nieuwe wijk, de zogenaamde
Heilig Hartwijk. Ze situeert zich tussen het station en de Kanaalkom. Aan de Koningin
Astridlaan en de Kuringersteenweg concentreerde zich de groothandel die belangrijk was
voor het verspreiden van de moderne architectuur. Want het waren de industriélen die
verantwoordelijk waren voor het introduceren van het modernistisch gedachtengoed. Dit
gebied kan men beschouwen als de zogenaamde bakermat van de moderne architectuur
in Hasselt, zowel Huis Gilissen (inv.nr. 71), Huis Douchar (inv.nr. 69) als Huize De Brem
(inv.nr. 78) zijn hier gelegen. Verderop ontstaat er een nieuw stadsuitbreidingsgebied,
geconcentreerd rond het Vrijwilligersplein. De belangrijkste straten zijn de Manteliusstraat,
de Stokerijstraat (inv.nr. 174 t.e.m. 176) en de Rozenstraat (inv.nr. 146 t.e.m. 154). De
zakelijke bouwtrant primeert in dit gebied. Ook de tuinwijk ‘windmolenveld’ (inv.nr. 26) is in
dit gebied gelegen.

De Kempische steenweg dient vooral als industriegebied. De woningen liggen hier buiten
de ring en in het begin van de Genkersteenweg. In dit gebied was men van plan om een
‘Lusthof’ of villawijk te creeéren. Maar daar is weinig van overgebleven (inv.nr. 104 en
105).

De gebouwen aan de Maastrichtersteenweg zijn volks, maar mooi. De overheersende art
deco-vormentaal is niet altijd even grandioos van kwaliteit, maar het stoort niet. Het zijn
woningen voor de middenklasse (inv.nr. 106 t.e.m. 116). De art deco-vormentaal kunnen
we ook terugvinden in de naburig gelegen Windmolenstraat (inv.nr. 206 t.e.m. 208).

In de jaren zestig werd de Grote Ring rond Hasselt gerealiseerd die, op enkele
uitzonderingen na een grens vormt voor de interbellumarchitectuur. De stadsuitbreiding
van de jaren twintig en dertig had hoofdzakelijk plaats tussen de Boulevard en de
(huidige) Grote Ring.
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Het meest voorkomende woningtype is de rijwoning. Naast de eenvoudige rijwonig van
enkele traveeén breed, zijn er grotere rijwoningen met villa-allures. Het zijn nabootsingen
van statige herenhuizen van weleer, hoofdzakelijk gelegen langs de Boulevard (bv. inv.nr.
177). Een tweede type is een intieme villa-achtige woning, vaak met Nederlandse invioed
in de hoge puntdaken en de overkragende volumes (bv. inv.nr. 153).

Andere types zijn de villa's, die meestal langs de grote steenwegen liggen, weg van het
centrum van de stad (bv. inv.nr 97). Appartementsgebouwen zijn zeldzaam voor Hassel,
het enige voorbeeld dat tijdens het interbellum gebouwd werd, ligt in de
Minderbroedersstraat (inv.nr. 131). De talrijke arbeiderswoningen worden nader toegelicht
in deel 3.3.1.1.

3.3.1.1. (Tuin)wijken en arbeiderswoningen.

Ebenezer Howard ontwikkelde in 1899 een model waarbij hij alle positieve kanten van de
stad met die van het platteland verenigde. Dit model werd de tuinstad genoemd en kende
een grote navolging in de jaren twintig van deze eeuw. Maar de eigenlijke realisaties
kunnen we eerder tuinwijken noemen, want een volledige tuinstad zoals Howard die
voorstelde, is nooit gerealiseerd.

De anti-stedelijke houding, waaruit het idee van de tuinwijken is gegroeid, was ook in
Belgié aanwezig rond de eeuwwisseling. De eerste tuinwijken concentreerden zich rond
de nieuwe industrieén. Een mooi voorbeeld hiervan is de tuinwijk bij de mijn van
winterslag, ontworpen door A. Blomme in 1912. Het is de eerste Belgische tuinwijk die
voor de eerste wereldoorlog geconcipieerd werd®’. Wanneer de Duitsers tijdens de eerste
wereldoorlog een spoor van vemieling zaaien in ons land, zijn de resultaten van het
congres dan ook nuttig om de wederopbouw voor te bereiden. Deze wederopbouw werd
voorbereid door twee comités: enerzijds het “Comité Néerlando-Belge d’Art Civique” in
Nederland onder voorzitterschap van L. Van der Swaelmen en anderzijds het "Belgium
Town Planning Committee” in Engeland onder voorzitterschap van R. Unwin®®. Onder
invloed van deze laatste is men in Belgi€é waarschijnlijk te vinden geweest om de
heersende woningnood aan te pakken met het aanleggen van tuinwijken. De eerste
experimenten waren “Batavia” te Roeselare en “Kalfsvaart” te leper.

Het geheel wordt nog eens gesteund door de in 1919 opgerichte “Nationale Maatschappij
voor Goedkope woningen”. Haar doelstellingen waren: het oprichten van

bouwmaatschappijen, experimenteren met nieuwe materialen (vb. de tuinwijk La Roue in

¥ M. SMETS, De ontwikkeling van de tuinwikgedachte in Belgié, een overzicht van de Belgische volkswoningbouw, 1830-
1930, Brussel/Luik: Pierre Mardaga, 1977, p. 80.
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Anderlecht o.l.v. J.J. Eggericx) en het uitgeven van een tijdschrift (‘L’habitation a bon
marché’) om hun beleid en ervaringen mee te delen®. Dankzij hen was het mogelijk om
enkele modernistische tuinwijken te realiseren, want alle andere wederopbouwvoorstellen
van de modernisten werden afgeketst.

Een tuinwijk werd opgevat als het creéren van een materiéle omgeving voor een nieuwe
sociale orde, een harmonische woonomgeving, het terug oproepen van het idee van
collectiviteit. Ze dienden niet alleen om het huisvestingsprobleem op te lossen, maar ook

om een nieuwe samenleving te creéren’.

In Hasselt werd op 25 november 1921 de ‘Hasseltsche Samenwerkende
Bouwmaatschappij’ opgericht, een Hasseltse afdeling van de overkoepelende ‘Nationale
Maatschappij voor Goedkope woningen’'. Ze werd opgericht in het kader van een
stadsuitbreiding langs de Kuringersteenweg. Hasselt wilde met zijn bebouwing tot in
Kuringen gaan om zo zijn grondgebied te vergroten. In deze buurt (de Heilig Hart wijk)
werd er in de jaren twintig veel verkaveld’.

Hasselt telt een viertal tuinwijken, alle van de hand van Sylvain Brauns. De eerste
ontstond in 1923 op een gebied tussen de Kuringersteenweg en de Oude Kuringerbaan.
Het is een klassieke wijk die gekenmerkt wordt door een sobere vormgeving met enkele
speciale details (inv.nr. 77). Zo'n vijf jaar later werd het Windmolenveld (inv.nr. 26)
gebouwd. Deze wijk is geconcipieerd rond een centraal gelegen binnenplein en strekt zich
uit over drie nieuwe straten. In 1929 bouwde men in enkele maanden tijd een wijkje van
62 woningen langs nieuwe zijstraten van de Boomkensstraat (inv.nr. 163) in Runkst’.
Van deze wijk is vandaag niets meer te merken, omdat de meeste woningen verbouwd
zijn en er een verdieping hebben bijgekregen.

Typisch voor deze drie wijken is dat ze steeds bestaan uit reeksen aaneengesloten
woningen, die de lengte van de straat volgen. Zo krijgt men de indruk dat het grote
woningen zijn. In werkelijkheid zijn er in deze woning, drie tot vier kleine woningen
ondergebracht. De woningen hebben steeds twee kamers beneden met een keuken en
drie kamers boven. De meeste woningen zijn sterk verbouwd, zodat de oorspronkelijke
uniformiteit verloren is gegaan.

% M. SMETS, De ontwikkeling van de tuinwijkgedachte in Belgié, p. 92.

" J. VANDENBREEDEN, F. VANLAETHEM, Art Deco en Modernisme in Belgié, Tielt: Lannoo, 1996, p. 124-125.

® M. SMETS, De ontwikkeling van de tuinwikgedachte in Belgié, pp. 106-108.

"' Sociétés agréées par la Sociéte Nationale des Habitations et Logements a Bon Marché, in: L'habitation & bon marché, jg.
2, nr. 10 (octobre 1922), p. 250.

"2 D. CZERWICE, Een stadsgeografische studie over de groei van een weefsel in het gebied rond de Gélatinefabriek,
onuitgegeven studierapport P.H.A.l. Hasselt, 1985, p. 10.

" Une Cité — Jardin construite en quelques mois & Hasselt, in: L’habitation & bon marché, jg. 10, nr. 2 (février 1930), p. 21.
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In de jaren dertig werd er nog een tuinwijk voorzien net buiten de stadsrand, in de
Kievitstraat (inv.nr. 56)™*. De vormgeving is strakker en minder rustiek en er zijn
verschillende woningtypes. De wijk is pas na de tweede wereldoorlog uitgevoerd
geworden. Ze is ruimer en residentiéler, maar het oorspronkelijk plan van Brauns is
gewijzigd.

Naast deze tuinwijken werden er nog tal van kleine arbeidershuizen gebouwd, alle van
een lage architectonische kwaliteit. Hetzelfde prototype blijft steeds terugkeren. Dit type
bestaat uit twee traveeén en is twee bouwlagen hoog. Het wordt bekroond met een
zadeldak. Vaak is er een kleine bakstenen versiering terug te vinden in de gevel. Enkele
mooie voorbeelden zijn te vinden op de Luikersteenweg (inv.nr. 103). Pas in de tweede
helft van de jaren dertig treedt er een verandering op. De woningen blijven nog steeds
klein, maar krijgen een strakkere vormgeving. Frans Van Assche ontwierp enkele mooie
woningen (inv.nr. 12) in een strakkere art deco-achtige vormgeving. Het grondplan, dat
bestaat uit een gang met traphal en een voor- en een achterkamer met een keuken in een
bijbouw voor het eerste verdiep en een gang met drie kamers op het tweede verdiep, blijft

ongewijzigd.

3.3.2. GEBOUWEN VOOR HANDEL EN INDUSTRIE.

Met de term industrie moet men oppassen, want de Hasseltse economische bedrijvigheid
bestaat bijna uitsluitend uit (groot)handel. De enige uitzondering hierop is de
Gelatinefabriek die in de jaren 20 en 30 gestaag uitgroeit. De gebouwen, gelegen in de
buurt van het Albertkanaal, zijn in het begin nog klassiek van opvatting (inv.nr. 2 en 161),
maar gaan later evolueren naar een modernere vormentaal (inv.nr. 1 en 89).

De magazijnen zijn meestal heel modern. De handelaars dachten duidelijk progressief en
stonden dichter bij het idee van de vooruitgang. Zeker wanneer men de architectuur van
de magazijnen vergelijkt met die van de woonhuizen. Toch is het gevaarlijk om zo'n
vergelijking te maken omdat een magazijn zich veel beter leent tot de moderne
architectuur dan een woonhuis, o.m. al omwille van de specifieke eigenheid van
materialen en constructies. De aanvang van de moderne architectuur begint bij de heer
Paul Gilissen, handelaar in koloniale waren, die zijn woonhuis laat ontwerpen door Huib
Hoste. Zijn magazijnen daarentegen laat hij rond 1925-1926 ontwerpen door de Hasseltse
architect Arthur Baar. Zo'n vijf jaar later laat hij deze vernieuwen door dezelfde architect,

" Une nouvelle Cité — Jardin a Hassett, in; L 'habitation & bon marcheé, jg. 13, nr. 12 (décembre 1933), p. 243.
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naar een architectuur die aangepast is aan die van zijn woning (inv.nr. 72). De impuls
naar een moderne architectuur moet in Hasselt in de eerste plaats gezocht worden in de
economische bedrijvigheid en niet zozeer in de woningbouw. De woningbouw gaat stilaan
het voorbeeld van de magazijnen volgen. De groothandel is bijna volledig geconcentreerd
in de stationsbuurt, langs de Koningin Astridlaan (inv.nr. 69,70,72), de Kleine Breemstraat
(inv.nr. 58) en de grote Breemstraat (inv.nr. 36). Met uitzondering van het magazijn Polus
werden ze alle ontworpen door Arthur Baar, gespecialiseerd in industriéle gebouwen.
Hieruit kunnen we afleiden dat de gebouwen die bestemd zijn voor de groothandel
meestal volgens hetzelfde grondplan zijn opgebouwd. In Hasselt is het meestal een
woning aan de ene zijde en de kantoren aan de andere zijde van het gebouw. Ze worden
van elkaar gescheiden door een inrijpoort in het midden van de gevel. Deze poort geeft
toegang tot de achterliggende magazijnen. De magazijnen Ruland (kolenhandel), Polus
(verven) en Douchar (bouwmaterialen) bevestigen dit. Bij andere voorbeelden zoals
Sternotte (metalen) en Gillissen (koloniale waren) ligt de woning van de eigenaar naast
het magazijn of ligt het perceel van de magazijnen loodrecht op dat van de woning.

Tijdens het interbellum kregen veel winkelpuien een ander kleedje. In de jaren twintig is
de nieuwe aankleding nog hoofdzakelijk traditioneel, waar de zwierige lijnen van de art
nouveau nog steeds aanwezig zijn (inv.nr. 38). Op het einde van de jaren twintig, en
vooral in het begin van de jaren dertig doet de art deco haar intrede met fel gekleurde
bovenlichten en decoratieve toepassing van tegeltjes (inv.nr. 20). Vele winkelpuien
werden ontworpen door Gilles Theunissen. Maar ze zijn nu allemaal verdwenen. De
winkels in de Demerstraat en de Koning Albertstraat hebben plaats moeten ruimen voor
de grote ketens. De moderne vormentaal heeft de winkelpuien nog niet bereikt tijdens het
interbellum. Dit kwam pas later (bv. in 1963 met de C&A van Léon Stynen in de
Demerstraat).

3.3.3. OVERHEIDSGEBOUWEN EN GEBOUWEN VOOR DIENSTVERLENING.

De jonge provincie Limburg was reeds goed op weg om te voldoen aan alle eisen van een
steeds groeiende bevolking. Een toename die ook deels te danken was aan het succes
van de steenkoolmijnen. De gebouwen van de tweede helft van de negentiende eeuw
barstten al viug uit hun voegen en hadden behoefte aan uitbreiding.

Een van de belangrijkste verwezenlijkingen was het nieuwe gerechtshof. Na de catastrofe
van 11 november 1918 waarbij het gerechtshof afbrandde, moest er een nieuw gebouw
komen. Na enkele financiéle twisten tussen de stad en de provincie, werd er in 1926 een
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wedstrijd ingericht voor een nieuw gerechtshof (inv.nr. 47), op dezelfde plaats als het
oude gebouw. De werken vingen pas aan in 1934, met als gevolg dat het oorspronkelijke
eclectische gebouw aangepast werd aan een art deco vormentaal. Het resultaat is
hierdoor eerder plomp te noemen.

Ook de jonge provincie eiste wat ruimte op in het centrum van de stad. Ze bouwde een
provinciaal gouvernement en daarbij, een reusachtig complex voor de technische
diensten naar een ontwerp van P.J.J. Verbruggen. Deze drie overheidsgebouwen,
gelegen in het centrum van de stad, tonen aan dat de overheidsinstanties nog steeds een
duidelijke voorkeur hadden voor een academische stijl. Het resultaat is, voor de drie
gebouwen, een niet zo geslaagde mix van het traditionalisme en het modernisme
geworden. Men hield duidelijk liever van de traditionele stijlen, die verwijzen naar het
verleden.

Daarnaast bouwde de overheid nog de Hoebanxkazerne met een mooie geometrische art
deco vormgeving, waarvan de gevel helaas werd afgebroken (inv.nr. 73).

Ook de ziekenzorg kende een enorme expansie, weer ten gevolge van een sterke
bevolkingstoename. De diensten gingen wel uit van de kloostergemeenschappen en dus
niet echt van de overheid. Het oude Grauwzustersklooster breidde haar ziekenzaal uit
langs de Thonissenlaan’®. Het complex van 1931 vormde een nieuwe vieugel van het
zeventiende eeuwse ziekenhuis. Het was een complex in neo-maaslandse renaissance
met een halfronde ziekenboeg’®.

Maar de grootse uitbreiding gebeurde bij het Salvatorziekenhuis (inv.nr. 159). In de jaren
twintig kozen de zusters voor Huib Hoste om hun ziekenhuis te vergroten. Het is één van
de vroegste gebouwen van de nieuwe zakelijkheid in Hasselt. Maar het ontwerp is nog
modemer dan de eigenlijke uitbreiding. Op het einde van de jaren dertig zal Isidoor
Hintjens daar nog een groot complex met kapel aan toevoegen. Dit gebouw is zakelijk,
maar keert terug naar de regionale bouwstijien in zijn details, zoals de raamomlijsting in
blauwe hardsteen.

Naast het Salvatorziekenhuis, werd ook het Virga Jesse ziekenhuis uitgebreid met een
centrum voor TBC-bestrijding (inv.nr. 172). De staat verplichtte de steden een anti-tering
dispensarium te bouwen. Dit ontwerp van Arthur Lippens is een sober en zakelijk gebouw,
bestaande uit een lange gang, met kamers aan weerzijden.

De ziekenhuizen, met uitzondering van de Grauwzusters, kozen voor een moderne
vormgeving, die paste bij de moderne technieken en de nieuwe aandacht voor de

hygiéne.

"5 Dit complex werd onlangs afgebroken. Op die plaats schittert nu een kantoor van de Italiaanse architect Aldo Rossi.
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3.3.4. NUTSVOORZIENINGEN.

Door de immense stedelijke expansie moest de stad aangepast worden aan de
verschillende nieuwe eisen de de moderniteit met zich meebracht. Heel de stad
veranderde. Er kwam verlichting, neonreclame, hoogbouw, de uitbreiding van het
openbaar vervoer en het toenemend gebruik van de auto”’. In de stad moesten er nieuwe
wegen aangelegd en geplaveid worden, er moesten elekticiteitstransformatoren,
watertorens en zuiveringsstations komen om de bevolking te voorzien in haar behoeften.
Net vo6r de eerste wereldoorlog was men reeds begonnen met het plaatsen van enkele
watertorens, zoals die aan de Sint — Truidersteenweg (1911). Ook de elektrificatie liet niet
op zich wachten en werd zelfs in de hand gewerkt door de steenkoolontginning, die de
overtollige stroom verdeelde over de naburige gemeenten’®. Het plan voor de elektrificatie
werd aangevat door de ‘Provinciale Limburgse Elektriciteitsdienst' (P.L.E.D.) in 1921 en
voltooid in 19307°. Hierbij hoorden de nodige transformatoren en schakelhuizen. Op het
einde van de jaren dertig worden er een schakelhuis en drie elektriciteitscabines gebouwd
in zakelijke stijl (inv.nr. 57 en 199). De moderne technologie werd omhuld door een

modem kleedje.

3.3.5. SCHOOLGEBOUWEN.

Tijdens de jaren dertig had de kerk een sterke greep op het onderwijs. De helft van de
leerplichtige kinderen ging naar een katholieke school. De katholieke scholen waren
vooral vertegenwoordigd in het meisjesonderwijs®.

Tussen de twee oorlogen werden er in Hasselt heel veel scholen gebouwd. Er heerste
een voorbeeldige schoolvrede in Hasselt. De katholieke gemeenschap had een overwicht
in het lager onderwijs. Ook in het secundair onderwijs had ze vier grote scholen in haar
bezit: het Sint-Jozefscollege, de meisjesscholen van de Zusters Kindsheid Jesu en de
Ursulinen en de Technische school Heilig Hart®'. De meeste van deze scholen werden
gebouwd tijdens het interbellum. De Zusters Kindsheid Jesu bouwden een school in de
Lazarijstraat, een groot complex in de blok van de Maastrichterstraat, de Persoonstraat en
het Hemelrijk (inv.nr. 117 en 142) en de school ‘t Heilig Treesje (inv.nr. 108). Ook de

™ F. SCHLUSMANS (e.a.), Bouwen door de eeuwen heen, Inventaris van het cultuurbezit in Belgié, Architectuur, deel 6n 1
;A — HA), Provincie Limburg, Arrondissement Hasselt, Gent, Snoeck — Ducaju & zoon n.v., 1981, p. 284.

" M. REYNEBEAU, Mensen zonder eigenschappen, p.17.

’® Interelectra 1930-1990, s.., s.n., 1990, p. 17.

' Interelectra 1930-1990, pp.20-21 .

% M. REYNEBEAU, Mensen zonder eigenschappen, p. 29.

¥ H. LEYNEN, Hasselt tussen de twee oorlogen, in: M. BUSSELS, J. GRAUWELS, E. HOUTMAN e.a., Hasselt, 750 jaar
stad, s.|.: Gemeentekrediet van Belgié, 1982, p. 201.
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Technische school Heilig Hart stamt uit 1925 (inv.nr. 59). Oudere scholen werden
uitgebreid , zoals het Sint-Jozefscollege in de jaren dertig door architect Gilles
Theunissen. Naast deze scholen bouwden o.a. de Broeders van Liefde een school in de
Lazarijstraat (inv.nr. 88) en de Ursulinen het Vrij Technisch Instituut aan het Groenplein
(inv.nr. 35).

De staat had reeds lang het Koninklijk Atheneum, dat in 1931-32 aangevuld wordt met het
Koninklijk Lyceum (inv.nr. 200) aan het Vrijwilligersplein.

De schoolarchitectuur is modern, met uitzondering van de Technische School Heilig Hart.
Maar deze laatste werd reeds gebouwd in 1925, te vroeg voor de moderne vormentaal.
De overige scholen werden ontworpen door drie architecten: Gilles Theunissen, Karel
Gessler en Isidoor Hintjens. Gilles Theunissen ontwierp in opdracht van de stad het
Koninklijk Lyceum, een toonbeeld van art deco. Op het einde van zijn leven ontwierp hij
de school voor de Ursulinen aan het Groenplein in een meer verzakelijkte, maar toch ook
klassieke vormgeving. De gebouwen van Gessler voor de Zusters van Kindsheid Jesu zijn
steeds modern, waar een zweem van het verleden doorheen schemert. Hij hield ervan om
de traditie te herwerken in de moderne vormentaal. De gebouwen in de
Maastrichtersteenweg en vooral het klooster in de Rozenstraat (waarachter een deel
school schuilging), tonen dit aan. De lagere school in de Persoonstraat is dan weer heel
anders, de uiterst sobere architectuur met zijn gele geglazuurde baksteen doet denken
aan de architectuur van de jaren veertig en vijftig. Het zal één van Gesslers’ laatste
ontwerpen worden, want hij stierf in 1937. Vanaf dan zal Isidoor Hintjens de taak op zich
nemen om scholen te bouwen voor de Zusters van Kindsheid Jesu. Het modernisme doet
zijn intrede met de school 't heilig Treesje in de Maastrichtersteenweg. Dit ontwerp, dat
volledig breekt met het klassieke, remenisceert aan de architectuur op internationaal viak.
Licht en lucht worden de belangrijkste elementen bij het ontwerpproces. De klassen
moeten zo aangenaam mogelijk zijn. Het ontwerp voor de Lazarijstraat is dan weer
sobere baksteenarchitectuur, het klassieke komt terug boven naarmate de ooorlog nadert.
In tegenstelling tot de woningbouw is het aantal scholen dat gebouwd werd tijdens het
interbellum bijna volledig opgetrokken in een modeme vormentaal. Vooral de school ‘t
Heilig Treesje is één van de modernste bouwwerken van Hasselt. De schooldirecties
waren progressief ingesteld, althans wat de architectuur betrof. Zelfs P.L.Flouquet merkte
dit op:

« Avec une joie réelle nous avons constaté, une fois de plus, que les autorités directrices
de I'enseignement libre s'intéressent de plus en plus vivement et activement a

101



I'architecture moderne, donnant parfois une legon involontaire aux promoteurs de

I'enseignement officiel. »*

3.3.6. GEBOUWEN MET BETREKKING TOT HET RELIGIEUZE LEVEN.

Ondanks de moderne tijden, bleef er een sterk geloofsleven aanwezig. De kerk kon nog
steeds rekenen op een groot aantal gelovigen, maar verloor wel een deel van haar greep
op het politieke leven®. De grootste winst van de kerk in de jaren dertig was het onderwijs
(zie deel 3.3.5.)

De (moderne) stijlen van het interbellum worden meestal niet zo vlug geassocieerd met
religieuze gebouwen. Toch hebben de geestelijken in Hasselt niet stil gezeten, de meeste
orden bouwden een nieuw klooster, dat vaak gekoppeld werd aan een school, een
weeshuis of een ziekenhuis. Allen waren, zoals in het deel over de schoolgebouwen
beschreven werd, te vinden voor de moderne architectuur. De verschillende kloosterorden
hebben hun stempel op het landschap gedrukt door hun schoolgebouwen. Vaak werd
daar een klooster aan toegevoegd.

De Zusters van Kindsheid Jesu waren zeer bedrijvig tijdens het interbellum. Zij bouwden
maar liefst vier scholen en twee kloosters, alle onder de deskundige leiding van architect
Karel Gessler (en later Isidoor Hintjens). De stijl van de twee kloosters van de hand van
Gessler is een compromis tussen de aloude traditie en de nieuwe (Nederlandse)
vormentaal (inv.nr. 50 en 152). Ook het klooster van de Broeders van Liefde in de
Lazarijstraat (inv.nr. 88), een ontwerp van Isidoor Hintjens, toont aan dat de kloosterorden
progressief ingesteld waren en zochten naar een moderne architectuur voor hun
gebouwen.

Eén van de mooiste ontwerpen is het kubistische kerkje (inv.nr. 68) voor de Heilig-Hart-
parochie. Door het steedsd toenemende bewonersaantal in het gebied moest dit kerkje
het gebouw op de Oude Kuringerbaan vervangen (inv.nr. 137). Maar het werd nooit
uitgevoerd. Waarschijnlijk was dit net iets te modem.

3.3.7. GEBOUWEN VOOR ONTSPANNING.

De jaren dertig zijn vooral bekend omwille van de vele vernieuwingen en een sterke

vooruitgangsgedachte. Maar met een 48 urenweek had men toen niet zoveel vrije tijd.

52 p L. FLOUQUET, Deux écoles modemes en Limbourg, architecte: Isidore Hintjens, p. 1425.
M. REYNEBEAU, Mensen zonder eigenschappen, p. 28-29.
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Deze vrije tijd werd meestal opgevuld met familiaal contact, de tuin, sport, de bioscoop,
het theater of op café. De betaalde vakantie bestond nog niet, die werd pas in 1936
ingevoerd en duurde één week. Later maakte men er twee weken van, die meestal
samenvielen met de lokale kermis.

Eén van de nieuwigheden is de opkomst van het toerisme. Voor Belgié bestond een
uitstap hoogstens uit een bezoek aan de kust. Rond 1936 kregen de politieke zuilen oog
voor deze nieuwe vorm van vertier. Het waren vooral de ziekenkassen die het sociaal
toerisme wilden bevorderen door het aankopen of bouwen van vakantiehuizen. Ze boden
hun leden goedkope en georganiseerde vakanties aan®.

Naast deze gemeenschappelijke vakanties kon men ook opteren voor een verblijf in een
hotel. Want er ontstonden tijdens het interbellum vele hotels op privé-initiatief. In Haaselt
kwam er een eerste hotel (toen nog herberg genaamd) langs de Genkersteenweg, even
buiten de stad. Dit ‘Vijvershof’ dat in 1935 werd ontworpen door Frans Van Assche lag
midden in de bosrijke omgeving van het naburige Bokrijk. Nu is die omgeving grotendeels
ingepalmd door winkelketens en is de weg een drukke verkeersader geworden.
Ontspanning in de jaren dertig doet ongetwijfeld ook denken aan de talrijke bioscopen die
ons land rijk was. Ons land telde maar liefst 1103 bioscopen in 1939. Ook in Hasselt
waren er enkele bioscopen®. De bekendste, de Cameo, is nu helemaal verbouwd tot
winkel. De cinema was ondergebracht in een negentiende eeuws pand®. Een schets van
de gevelverandering geeft de invioed van het blitsende karakter van de glitter en glamour

van Hollywood weer (inv.nr. 17).

% M. REYNEBEAU, Mensen zonder eigenschappen, p. 39-40.

% M. REYNEBEAU, Mensen zonder eigenschappen, p.55.

% £ SCHLUSMANS (e.a.), Bouwen door de eeuwen heen, Inventaris van het cultuurbezit in Belgié, Architectuur, deel 6n 1
(A — HA), Provincie Limburg, Arrondissement Hasselt, Gent, Snoeck — Ducaju & zoon n.v., 1981, p. 273.
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HOOFDSTUK 4:
DE ARCHITECTEN.
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4.1. DE ARCHITECTENVERENINGING VAN DE PROVINCIE LIMBURG (A.V.P.L.)

Het beroep van architect is pas erkend vanaf 1939. Pas vanaf dan is een diploma van
architect vereist om het beroep te mogen uitoefenen. Er komen wel enkele uitzonderingen
en overgangsbepalingen op die regel. Zo mochten alle personen met een Belgische
nationaliteit, die geboren waren véér 1 januari 1907, het beroep blijven uitoefenen als zij
algemen bekend stonden onder de titel architect en/of minstens tien jaar als tekenaar
gewerkt hebben'.

VVé6r 1937 mocht dus iederen een huis ontwerpen en bouwen. Maar dit neemt niet weg
dat er toen reeds architecten waren. Omdat er geen bescherming was van het beroep,
voelden ze zich vaak bedreigd door ‘tekenaars’, die in dienst stonden van aannemers en
daardoor veel goedkoper waren dan de architecten. Om hier een stokje voor te steken

groeide de noodzaak van het bestaan van een architectenvereniging.

In Hasselt werd de oprichting van de architectenvereniging® voorafgegaan door de
architect of tekenaar te verplichten de plannen bij de bouwaanvraag te voegen, hetgeen
voorheen niet nodig was. Er was geen opleiding tot architect in de provincie, men was
verplicht om naar Antwerpen, Brussel of Luik te gaan. Deze hogere studies waren
meestal slechts weggelegd voor de jongere generatie (F. Van Assche, E. Vreven), die
vanaf de jaren dertig actief was in Hasselt. Voorheen werd men architect door ervaring,
het vak werd geleerd bij een oudere collega of een aannemer.

Doordat iedereen een huis kon bouwen, gebeurden er vaak ongelukken. Zo besloot de
mouterij Brepoels om in 1924 een nieuw magazijn op te richten. Maar Brepoels hield bij
zijn ontwerp van de opslagruimte geen rekening met het gewicht van de graanzakken,
zodat de constructie helemaal niet solide was en bijgevolg instortte. Gelukkig vielen er
onder de arbeiders slechts enkele gewonden. Dit gebeuren deed veel stof opwaaien bij de
bevolking en de intellectuele kringen. Deze laatsten, beter bekend als het
‘Leesgezelschap’, bespraken het probleem en stelden de gemeenteraad voor om een
ingenieur of architect aan te stellen om de plannen op hun constructie te toetsen. Door het
verplicht bijvoegen van plannen bij de bouwaanvraag vanaf 1925 kwam er een eerste
vorm van bescherming van het beroep. Maar deze verplichting betekende nog geen
exclusieve bescherming van de architect. De conflicten met de tekenaars bleven zich
opstapelen.

! Inventaris van het archief van de stad Hasselt tot 31-12-1976, nr. 702.3: Bescherming van de titel en van het beroep van
architect, de wet van 20 februari 1939.

? Deze tekst is volledig gebaseerd op: P. KETSMAN, Historische schets... of hoe Limburgse architecten voor het eerst de
handen in elkaar sloegen, in: 50 jaar AVPL, Architectenvereniging van de provincie Limburg, Hasselt: s.n., 1985, p. 14-20.
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In 1927 besloot men om een kandidaat die architect was voor te dragen als
gemeenteraadslid. Deze taak werd opgenomen door Gilles Theunissen. In Brussel
vernam hij dat in alle andere provincies de architecten zich verenigden en zich aansloten
bij een federatie. In 1929 nam Theunissen ontslag als gemeenteraadslid omdat hij zijn
taak als architect terug wou opnemen en zich voltijds inzetten voor de oprichting van een
architectenvereniging. Hij reisde de hele provincie af om bondgenoten te zoeken.
Uiteindelijk werd er een groep van 27 architecten gevormd die aan de basis stond van de
oprichting van de ‘Architectenvereniging van de Provincie Limburg’, kortweg A.V.P.L.

Het doel van de nieuwe vereniging was: ‘de Kunst en de vakbelangen van haar leden
voor te staan en de verstandhouding tussen deze laatsten te bewerken en te handhaven’.
Uiteindelijk ontstond de vereniging op 29 mei 1934. Er werden verschillende commissies
gevormd, zoals een stedenbouwkundige en een technische commissie. De nieuwe
voorzitter werd Arthur Lippens. Frans Van Assche werd zijn secretaris, Gilles Theunissen
wilde zich op de achtergrond houden en werd voorzitter van de technische commissie.

In 1936 onstond er een conflict binnen de A.V.P.L., dat te maken had met de wedstrijd
van oktober 1936 voor een ontwerp voor de Zuidwand van de Grote Markt. Sylvain
Brauns won de wedstrijd, maar later bleek dat hij de rooilijn niet gerespecteerd had, terwijl
dit in het reglement stond. De jury had een fout gemaakt. Het stadsbestuur wilde de
rooilijn laten wijzigen, maar de A.V.P.L. eiste de nietigverklaring van de wedstrijd. Er
waren voor-en tegenstanders van Brauns. Het gevolg hiervan was dat er een scheuring
ontstond binnen de A.V.P.L. Enkele leden zoals Brauns, Hintjens en Vreven richtten in
1938 een onderafdeling op: ‘de Syndikale kamer van Architecten’. Deze was aangesloten
bij de ‘Syndicale Kamer van de Architecten in Belgié’. Deze vereniging was in 1937 in het
leven geroepen om te ijveren voor de bescherming vande titel van architect, hetgeen in
1939 eindelijk werkelijkheid werd.

4.2. KORTE BIOGRAFIE VAN DE BELANGRIJKSTE ARCHITECTEN®.

Als we de Hasseltse bouwmeesters in het algemeen beschouwen, komen ze het best
overeen met wat Louis van der Swaelmen de ‘pasticheur’ noemde. Deze ‘pasticheur is
een architect die zich blijft bedienen van een mengelmoes van heterogene formules, dus
een eclecticist. Louis van der Swaelmen zet zich als modernist sterk af tegen het
traditionalisme en plaatst de term ‘pasticheur’ in een zeer negatief daglicht’. In Hasselt
zou men deze term eerder positief moeten bekijken, want ondanks het feit dat het

* Voor de volledige lijst van de architecten zie bijlage nr. XVII.
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academisme volop aanwezig is, vooral gedurende de jaren twintig, is dit hoofdzakelijk de
oorzaak van de opdrachtgevers. De architecten waren in het algemeen wel progressief
ingesteld, maar konden enkel in het ontwerp van hun eigen woning hun zin doorvoeren.
De verafschuwing van het modeme duurt in Hasselt nog lang voort, pas na het voltooien
van het Huis Gilissen van Huib Hoste in 1928 komt daar verandering in. Toch stond men
ook dan nog niet helemaal open voor het modernisme. Wanneer rond 1935 Huize De
Brem, het eigen huis van architect Sylvain Brauns, voltooid is, blijven de reacties: « Die
van Brauns hebben een bunker gebouwd »°.

Dat de Limburgse architecten nog sterk afhankelijk zijn van hun opdrachtgevers bevestigt
het volgende citaat uit 1933 over Jos Deré’s kerk van As:

«...de kerk te Asch, met het middenschip en zicht op het altaar en orgelpijpen, is in neo-
gothiek, weliswaar, maar dat vond zijn oorzaak bij de opdrachtgevers, die, vooral in de
provincie Limburg, nog bitter weinig voelen voor de modeme bouwkundige opvattingen.
We durven hoop koesteren dat, mettertijd, de geesten rijper zullen worden voor de
nieuwerwetsche richting in de kerkelijke bouwkunst, opdat het dezen architect moge
gegund worden z'n zin door te drijven.®»

Eerst worden zeven belangrijke Hasseltse bouwmeesters besproken, die omwille van hun
eigentijdse kijk op de architectuur Hasselt een aparte ‘look’ meegaven. Ze hebben allen
een aandeel in de vemieuwing, enerzijds door hun creatieve vermogens, anderzijds door
hun progressieve ingesteldheid.

De bespreking geeft achtereenvolgens een algemene biografische schets, een lijst van
hun belangrijkste verwezenlijkingen in Hasselt en een bespreking van de architecturale

evolutie binnen hun oeuvre van het interbellum.

In het tweede deel worden drie bouwmeesters besproken, die weliswaar niet van Hasselt
waren, maar toch een groot aandeel hadden in de ontwikkeling van de
interbellumarchitectuur aldaar.

* J. VANDENBREEDEN; F. VANLAETHEM, Art deco en modernisme in Belgié, Architectuur in het interbellum, Tielt:
Lannoo, 1996, p. 49.
® Gesprek met Mr. en Mevr. Greven — Brauns van 6/7/1998.
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4.2.1. DE HASSELTSE ARCHITECTEN.

4.2.1.1. Jos Deré.

Als neef van de bekende neostijlen bouwmeester Hyacinthus Martens (1847 — 1919)" van
Stevoort, kwam Jos Deré waarschijnlijk al vroeg in contact met architectuur. Geen wonder
dat beiden gespecialiseerd waren in de religieuze bouwkunst. Later gaat Jos Deré
architectuur studeren aan het Sint-Lucasinstituut (Luik ?)°.

Deze architect blijft wat op de achtergrond, maar kende toch een grote verdienste als
kerkenbouwer en restaurateur. Hij bouwde zo'n 15-tal kerken (Rapertingen, Vroenhoven,
Herderen, As, Houthalen, Schulen...)°. In zijn ontwerpen van kerken zoekt hij naar een
manier om de gotische spitsbogenstijl zo goed mogelijk aan te passen aan de modeme
tijd. Het doel dat hij vooropstelt is de creatie van een ritme van ruimte en licht™.

Hij gebruikt hierbij nog steeds de oude vormgeving en het traditionele grondplan, maar
vult deze aan met het gebruik van nieuwe materialen. Een andere vernieuwing is de
versmalling van de zijpeuken, waardoor de middenbeuk als één geheel wordt ervaren''.
In het begin van de jaren twintig ontwierp hij hoofdzakelijk scholen en pastorieén in een
versoberde regionale baksteen architectuur (bv. Alken, Heers, Zolder, Hulst...),
gebouwentypes waar de snel groeiende Limburgse bevolking nood aan had™.

Voor zijn wedstrijdontwerp voor het nieuwe paleis van de Volkenbond in Genéve (zie
bijlage XVI) kreeg hij een tweede eervolle vermelding. Zijn ontwerp in modern klassieke
stijl, oogste wel wat succes bij de klassiek gezinde jury onder leiding van Victor Horta'.
Het ontwerp uit 1926 is door zijn strakke, zakelijke vormgeving veel moderner dan zijn
Belgische ontwerpen, wat nogmaals duidelijk maakt dat de Limburgse architecten zeer
sterk afhankelijk waren van hun opdrachtgevers.

Belangrijkste werken in Hasselt:

Na 1928 Huis Bollen. Thonissenlaan 34 (inv.nr. 180)"
1931 Huis Crollen. Demerstraat 35 (inv.nr. 18)

Huis Stevens — Vannitsen. Weggevoerdenstraat 8 (inv.nr. 203)
1932 Huis Stevens. Ridder Portmansstraat 12 (inv.nr. 144)

® D. DE VOS, Jan van Hoenackers’ boekentoren en Jos Deré's ‘Nieuwere bouwwerken', in. De bouwgids, jg.25, nr.1(jan.
1933), p.6.

" G. BEKAERT, L. VERPOEST, Architectuurgids Neogotiek in Belgié¢, Baarn — Antwerpen, Hadewijch, 1989, p. 100.
M. BUSSELS, G. DANIELS, J. DRAYE, Bouwen in Limburg, in: De Tijdspiegel, jrg.XVI, 1961, p.11.

® M. DELETANG, Eglises en Limbourg, Architecte Jos. Deré, in: Batir, jg. 9 (febr. 1940), nr. 87, p. 63.

® M. BUSSELS, G. DANIELS, J. DRAYE, loc. cit.

' M. DELETANG, loc. cit.

"' M. BUSSELS, G. DANIELS, J. DRAYE, loc. cit.

"2 D. DE VOS, Nieuwe bouwkunst in Belgié *VI*, in: De bouwgids, jg. 20, nr. 1 (jan. 1928), p. 1.

'3 D. DE VOS, Het Statenbondspaleis te Genéve, in: De bouwgids, jg. 20, nr. 1 (jan. 1928), pp. 9-14.

“Eris geen bouwaanvraag van deze woning teruggevonden. De datering berust op het artikel: D. DE VOS, Jan van
Hoenackers' boekentoren en Jos Deré's ‘Nieuwere bouwwerken’, p. 6.
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In Hasselt heeft Deré geen kerken gebouwd tijdens het interbellum. Van zijn hand zijn er
slechts enkele woonhuizen. Het huis voor dokter Bollen heeft nog een uitgesproken
traditioneel academisch gevelschema. Interessant is ook het ontwerp voor het
Gerechtshof van 1927 (zie bijlage I1X). Het ontwerp in neo-vlaamse renaissancestijl was
een van de grootste kanshebbers voor deze (omstreden) wedstrijd (zie hoofdstuk 32,

In de jaren dertig gaat het academisme stilaan plaatsmaken voor een meer versoberde
stijl. De sobere en viakke gevels met hun grote vensteropperviakken brengen de stijl van
Deré naar de nieuwe zakelijikheid. Maar de kerkbouw geschiedt nog in de traditionele
neogotiek, zoals de kerk van As uit 1930 - 1932. Toch is er reeds een versobering
merkbaar, zoals duidelijk merkbaar wordt in het ontwerp van de kerk van Schulen.

Het hoogtepunt van de verzakelijkte stijl wordt bereikt in het gebouw van ‘Drukkerij
Crollen’ in de Demerstraat (1931). De gevel bestaat uit een winkelpui op het gelijkvioers,
waarvan de plint bekleed werd met gevlekte zwarte marmer. In de overige twee
bouwlagen liggen de asymmetrisch gedeelde ramen in een wit viak, dat afsteekt naast de
gele baksteenstroken. Dit gebouw is jammer genoeg sterk verbouwd, enkel de bovenste
bouwlaag is nog intact.

4.2.1.2. Gilles Theunissen.

Gilles Theunissen (1896 — 1941) is vooral bekend als de man achter de oprichting van de
‘Architectenvereeniging der provincie Limburg'. In 1927 werd hij de vertegenwoordiger
van de architecten in het stadsbestuur. Door deze functie kwam hij in Brussel in contact
met de ministeries en architecten uit grotere steden. Zo bracht hij een Brussels
bouwreglement mee dat nadien lange tijd van toepassing was in Hasselt. Maar omdat hij
gemeenteraadslid was moest zijn werk als architect staken, met het gevolg dat hij in 1929
al zijn ontslag indiende'®. Toch bleef hij ijveren voor de oprichting van een
architectenvereniging, die uiteindelijk het licht zag op 29 mei 1934".

Als architect was Theunissen vooral bekend voor de scholenbouw'®.

Belangrijkste werken in Hasselt:
1930 Kerkhof gesneuvelden 1914 — 1918. Kempische steenweg (inv.nr. 51)
1931 Koninklijk Lyceum. Vrijwilligersplein 3 (inv.nr. 200)
Winkelpui Janssens. Dorpsstraat (inv.nr. 20)
1932 Huis Boussu. Demerstraat 36 (inv.nr. 19)

'S D. DE VOS, Nieuwe bouwkunst in Belgié *VI*, pp. 4-5.

'® p. KETSMAN, Historische schets... of hoe Limburgse architecten voor het eerst de handen in elkaar sioegen, p. 16.
7 p. KETSMAN, Historische schets... of hoe Limburgse architecten voor het eerst de handen in elkaar sioegen, p. 17.
'® p KETSMAN, Historische schets... of hoe Limburgse architecten voor het eerst de handen in elkaar sloegen, p. 14.
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Huizen Saels. Toekomststraat 32 & 34 (inv.nr. 192)

1933 Huis Noél. Toekomststraat 29 (inv.nr. 189)
Huis Haenen. Luikersteenweg (inv.nr. 95)
1935 Huis Saels. Toekomststraat 31 (inv.nr. 191)
1936 Huis Gruyters. Guffenslaan 11 (inv.nr. 40)
1937 Elektriciteitscabine. Kiezelstraat (inv.nr. 57)
1938 Huis Geerdens. Kuringersteenweg 233 (inv.nr. 82)

Huis Dujardin. Sint-Truidersteenweg 162 (inv.nr. 167)
1939 Vrij Technisch Instituut. Groenplein 6 (inv.nr. 35)

De gebouwen van de jaren twintig staan nog geheel in het teken van het academisme, dat
nog deels doorloopt in de vroege jaren dertig. Een mooi voorbeeld is het byzantijns
geinspireerde kerkhof voor de gesneuvelden van 1914 — 1918, met prachtig hekwerk
(1930). Toch gaat hij zich in de jaren dertig steeds meer profileren naar een art deco-
vormgeving. De mooiste realisaties zijn ongetwijfeld het Koninklijk Lyceum en het Huis
Noél. In beide gebouwen zijn zowel interieur als exterieur sterk met elkaar verbonden.
Hier primeert het spel van kleuren, vaak nog geaccentueerd door kleurrijke geglazuurde
tegeltjes.

Naar het einde van de jaren dertig worden de gebouwen soberder, maar het blijft art deco.
Ook zijn er nog steeds remeniscenties aan de kleurenpracht van de huizen Noél en
Haenen merkbaar, maar dan bereikt door een afwisselend materiaalgebruik (bv. het Vrij
Technisch Instituut). Naar het einde van het interbellum is de inviced is wel sterker
Nederlands getint. Gilles Theunissen maakt gebruik van steile puntdaken en gekleurde
bakstenen (bv. Huis Dujardin).

4.2.1.3. Arthur Baar.

Arthur Baar (1886 — 1961) leefde en werkte in Hasselt. Hij huwde, maar het huwelijk bleef
kinderloos, waarschijnlijk een van de redenen waarom er slechts zeer weinig over hem
bekend is. Hij was volgens de volkstelling van 1920 aannemer van openbare werken van
beroep en bouwkundige'®. De briefhoofden van zijn brieven bij de bouwaanvragen
vermelden ‘specialist in industriéle constructies®.

P.L. Flouquet is vol lof over Baar. Hij schrijft: « Intelligent, audacieux, comprenant les
beautés de la technique et de I’ art modernes (sic), il sait, le cas échéant, choisir ses
collaborateurs »*'. Flouquet doelt hier op de samenwerking van Baar met Hoste en

'Y SAH, BVR 1920 (18/6222).
20 BAV: 1925/ 2° hj./ nr.78.
' p.L. FLOUQUET, La poussée modeme dans Hasselt, in: Batir, jrg. 1937, nr.52, p.1105.
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Stynen. De ervaring die hij hier opdeed was bepalend voor het verloop van zijn verdere
loopbaan.
Arthur Baar was vooral bekend als de architect van de brouwerij van Alken. Hij ontwierp

zowel de bedriffsgebouwen, de villa’s voor de ingenieurs als de arbeiderswoningen®.

Belangrijkste werken in Hasselt:

1929 Magazijn Ruland. Grote Breemstraat 21 (inv.nr. 36)
Magazijn Sternotte. Kleine Breemstraat 1 (inv.nr. 58)

1931 Magazijn Gilissen. Koningin Astridlaan 85 (inv.nr. 72)

1932 Huis Sternotte. Kuringersteenweg 144 (inv.nr. 79)
Huis Van Eyen. Ridderstraat 18 (inv.nr. 145)

1933 Huis Schauten. Toekomststraat 50 (inv.nr. 197)

1934 Huis Teheux. Thonissenlaan 11 (inv.nr. 177)

1935 Huizen Gilissen. Manteliusstraat 23,25,27 (inv.nr. 118-120)

1936 Huis Gérard. Kuringersteenweg (inv.nr. 74)

Huis Ceyssens. Rozenstraat 16 (inv.nr. 151)
voor 1937 Huis. Bampslaan 8 (inv.nr. 8)

Arthur Baar kende zijn verdienste in de Hasseltse bouwkunst vooral op het viak van grote
industriéle gebouwen en magazijnen. Hij was betonspecialist en hierdoor de aangewezen
persoon voor industriéle constructies. Al deze gebouwen werden gerealiseerd in een
sobere zakelijke stijl, die het best paste bij die gebouwen. Deze zakelijkheid gaat hij ook
overnemen in zijn woonhuizen. Zijn grote inspiratiebron hierbij is het Huis Gilissen van
Huib Hoste. Dit wordt heel duidelijk weerspiegeld in het Huis Sternotte. Er is maar één
uitzondering op de regel, het Huis Teheux. Dit herenhuis aan de boulevard werd naar
aloude gewoonte opgetrokken in neorégencestijl.

4.2.1.4. Sylvain Brauns®.

Sylvain Brauns (1890 — 1947) volgde een opleiding bij de Hasseltse beeldhouwer
Cantillon. Naast beeldhouwer was hij ook schilder en speelde hij cello bij het Hasseltse
kamerorkest, waaruit blijkt dat hij een artistiek begaafd man was. Hierbij volgde hij
tekenlessen aan de Hasseltse academie® en later waarschijnlijk in Leuven. Stilaan gaat
de architectuur primeren boven het beeldhouwen. In 1921 wordt hij directeur van de
Hasseltse Academie van Tekenkunde en Nijverheidsschool.

22 p L. FLOUQUET, La poussée modeme dans Hasselt, loc. cit.
* De biografie is grotendeels het resultaat van een gesprek met Mr. en Mevr. Greven — Brauns van 6/7/1998.
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Hij was een belezen man, die er een ruime bibliotheek op nahield, met werken van o.a. Le
Corbusier, en geabonneerd was op talrijke architectuurtijdschriften waaronder ‘Batir’ en
‘La Maison'’. Zijn kennis op het gebied van de architectuur van het moment verwerkte hij in
zijn gebouwen. Maar het grote probleem bleef steeds de opdrachtgever, die niet altijd te
vinden was voor de moderne architectuur. Zijn eigen huis werd zijn meesterwerk, waarin
hij zijn eigen zin en kennis kon doorvoeren zonder afhankelijk te zijn van een
opdrachtgever. Maar hij was niet helemaal vrij, want het eerste ontwerp werd afgekeurd
omdat hij de door de stad vastgelegde rooilijnen niet had gerespecteerd. Jammer genoeg
werd dit huis gedeeltelijk vernield tijdens de tweede wereldoorlog en ging zijn archief
verloren. In de jaren zestig werd het gerestaureerd door Isidoor Lavigne.

Naast architectuur hield hij zich ook bezig met stedenbouw. Hij was een voorstander van
een methodische herziening en hervorming van de historische stad en de rationele
aanpak bij de aanleg van nieuwe wijken®. Het verbeteren van de wegen was een andere
doelstelling van zijn stedenbouwkundige visie.

Sylvain Brauns was een van de medestichters van de ‘Architectenvereniging van de
provincie Limburg'. Bij de stichting in 1934 wordt hij aangesteld tot voorzitter van de
stedenbouwkundige commissie. In 1936 ontstaat er een conflict rond de wedstrijd voor
een nieuwe zuidwand van de Grote Markt in Hasselt. Brauns won deze wedstrijd, maar de
beslissing van de jury werd aangevochten omwille van een dispuut over de rooilijn. Er
ontstond een scheuring binnen de A.V.P.L.; men was voor of tegen Brauns. Brauns
stichtte dan met enkele kompanen de Syndikale Kamer van Architecten, aangesloten bij
de nationale federatie. Het was deze federatie die in 1939 verantwoordelijk was voor het
tot stand komen van de wet tot bescherming van het beroep van architect®.

Na de tweede wereldoorlog werd hij architect en stedenbouwkundige van de stad Hasselt.

Belangrijkste werken in Hasselt:

1923 Wijk Kuringersteenweg, Oude Kuringerbaan (inv.nr. 77 en 138)
1928 Tuinwijk ‘het windmolenveld'. Eeuwfeestlaan, Blijde inkomststraat, Prinsenstraat (inv.nr. 26)
1929 Wijk Spaarzaamheidsstraat (inv.nr. 163)
1931 Huis Peeters. Martelarenlaan 28 (inv.nr. 126)
1932 Huis Brillouet . Toekomststraat 37 (inv.nr. 194)
Huis Zimmerman, Hoek Kuringersteenweg en Lazarijstraat (gebombardeerd).
1933 Huize De Brem. Kuringersteenweg 143 (inv.nr. 78)
1934 Wijk Kiewitstraat (inv.nr. 56)
1936 Huis Brillouet. A. Rodenbachstraat 2 & 4 (inv.nr. 3)

Zuidwand Grote Markt (inv.nr. 37)

24 Academie van Teekenkunde en Nijverheidsschool der stad Hasself, schooljaar 1908 — 1909: plechtige uitdeling der
priizen op zondag 13/2/1910, p. 8. In het derde schooljaar ging de bijzondere eerste prijs voor teekenen naar Sylvain
Brauns, brije leerling.

% p L. FLOUQUET, La poussée moderne dans Hasselt, loc. cit.
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Vanaf het begin van de jaren twintig is hij als architect verbonden aan de ‘Société
Hasseltoise des Habitations a Bon Marché’, bij haar oprichting in 1921%". Hier doet hij heel
wat ervaring op op het gebied van sociale woningbouw. De rode bakstenen huizen van de
wijk rond de Kuringersteenweg zijn heel sober gehouden, op de kleine inspringende
hoeken na. Aan de kant van de Oude Kuringerbaan zijn het grote eerder banale huizen,
die telkens een samenvoeging zijn van drie woningen. Ook het Windmolenveld bestaat uit
drie straten met een aaneenschakeling van rode bakstenen huizen met kleine details,
waar meer woningen in zijn ondergebracht dan men op het eerste zicht zou vermoeden.
De twee latere wijken bestaan uit iets grotere individuele woningen. In de
Spaarzaamheidsstraat zijn het alle dezelfde woningen, in de Kiewitstraat zijn het
verschillende types. Deze wijk is veel ruimer opgevat dan de andere. De woningen zijn
niet meer aaneengeschakeld, maar per twee verbonden. De baksteenarchitectuur blijft
sober en regionaal. Het ontwerp werd slechts na zijn overlijden uitgevoerd.

In 1927 neemt hij deel aan de wedstrijd voor het ontwerp van een nieuw gerechtshof. Zijn
neorenaissancistisch ontwerp, dat sterke gelijkenissen vertoont met dat van Jos Dere,
wordt niet uitgekozen.

De woningen in Hasselt van de jaren dertig zijn zakelijk en sober. De invioeden die hij
opdoet uit de verschillende tijdschriften en boeken verwerkt hij in zijn eigen realisaties. De
gevels zijn viak gehouden en meestal in baksteen. De deuromlijsting is vaak in blauwe
hardsteen; getrapt bij het Huis Peeters, halfrond bij het Huis Brillouet van 1936. De
woningen gerealiseerd rond het jaar 1932 zijn alle wit bepleisterd. De strakke vormgeving
wordt gebroken door regionale details als een schilddak en bij de woning Brillouet in de
Toekomststraat door een lange schoorsteen die over de verschillende bouwlagen loopt.
Zij eigen woning is een uitzondering op de regel. Met deze realisatie in gewapend beton
toont hij aan dat hij de moderne vormentaal onder de knie heeft. Met dit ontwerp sluit hij
zich aan bij de internationale beweging van het nieuwe bouwen.

Een van zijn eerste stedenbouwkundige ontwerpen is het ontwerp voor een nieuw
stadhuis met plein te Hasselt. Dit ‘Centre Civique’ uit 1919 (helaas geen afbeelding
beschikbaar) bestond uit een stadhuis in neorenaissance, waarachter zich de ruime
‘Place de la Victoire' uitstrekte. In het midden van deze ‘Place de la Victoire' bevond zich
een monument voor de gesneuvelden. Het geheel bevatte de bouwblok van de Dr.
Willemsstraat, de Aldestraat en de Lombardstraat. Het plan werd nooit uitgevoerd, maar
schetst toch een beeld van hoe Brauns zijn stad zag. Andere stedenbouwkundige werken

zijn verspreid over de provincie Limburg.

* p._ KETSMAN, Historische schets... of hoe Limburgse architecten voor het eerst de handen in elkaar sloegen, p. 20.
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4.2.1.5. Charles de Kaesteker.

Over architect de Kaesteker is er heel weinig geweten. Aanvankelijk woonde hij in
Zonhoven, maar hij bouwde in 1935 een huis voor zichzelf in Hasselt. Hij was gehuwd,
maar het huwelijk bleef kinderloos. In Hasselt stond hij bekend als een kluizenaar, als een

" ‘artiest'?,

Belangrijkste werken in Hasselt:

1926 Huis Clerckx — Tournier. Leopoldplaats (inv.nr. 91)
Huis Simays. Toekomststraat (inv.nr. 183)
1927/29 Huizenrij. Lazarijstraat (inv.nr. 83)
1929 Huis Vervoort. Aldestraat 57 (inv.nr. 6)
1931 Huis Werck. G. Gezellestraat 13 (inv.nr. 31)
1933 Huis De Jong. Blijde inkomststraat 16 (inv.nr. 11)
Huis Torfs. St. Truidersteenweg 190 (inv.nr. 171)
1934 Magazijn en huis Polus. Koningin Astridlaan 77 & 79 (inv.nr. 70)
Villa Vinckenbosch. Lustpark Kempische steenweg (inv.nr. 104)
1935 Huizen Herckens-Scafs, Reynders-Scafs, Kempische steenweg 289-291(inv.nr. 55)

Huis Remy. Kolonel Dusartplein 8 (inv.nr. 60)
Huis Werck. Kolonel Dusartplein 12 (inv.nr. 62)
1936 Huis Polus. Kuringersteenweg 28 (inv.nr. 75)
1937 Eigen villa Ch. De Kaesteker. Lustpark Kempische steenweg (inv.nr. 105)

Zijn gebouwen bestaan hoofdzakelijk uit villa’s of grotere rijhuizen. In de jaren twintig is er
een uitgesproken voorliefde voor een strak academisme voor de rijhuizen en regionale
baksteenarchitectuur voor de villa's. In de jaren dertig evolueert zijn architectuur naar een
decoratieve combinatie van de engelse cottagestijl en de plaatselijke vakwerkbouw. Het
hoogtepunt bereikt hij met zijn eigen woonhuis. De rijwoningen aan het Kolonel
Dusartplein zijn een latere versie van de proto art deco. De klassieke opbouw van de bel-
etage woning wordt hier opgesmukt met art deco details, vooral duidelijk in nr. 12.
Gedurende zijn loopbaan is er maar één uitzondering op die traditie; de verandering van
de gevel van het huis Polus en de magazijnen Polus (zie hoofdstuk 3) in versoberde art
deco. Deze oplossing was waarschijnlijk afhankelijk van het feit dat de Heer Polus grotere

ramen wou in zijn huis®® en dat het aanpalende huis ontworpen was door Huib Hoste.

7 Sociétés agréées par la Société Nationale des Habitations et Logements & Bon Marché, in: L' Habitation 4 Bon Marché,
lﬁ 2, nr. 10 (oct. 1922), p. 250.

Uitspraak van Mr. Polus op de vraag of hij misschien iets wist over de architect van het huis van zijn grootvader.
# Gesprek met zijn kleinzoon van 7/5/1998.
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4.2.1.6. Cléement Vananderoye.

Clément Vananderoye (1904 — 1985) was vanaf het einde van de jaren twintig actief als
technisch beambte bij de stad Hasselt. Hij was een soort supervisor bij het verifi€éren van
de bouwaanvragen®. Deze job weerhield er hem waarschijnlijk van om vele gebouwen te
verwezenlijken. Vooral in de jaren '32 tot ‘34 was hij actief als architect. Hij zal in de
andere jaren ook nog ontworpen hebben, maar heeft zijn plannen niet ondertekend omdat
hij als ambtenaar van de stad hiervoor geen toelating had.

Floquet plaatst Vananderoye bij de jonge architecten die de stad zullen helpen met haar
modemisering®'.

Belangrijkste werken in Hasselt:
1932 Huis Sterckx. Maastrichtersteenweg 165 (inv.nr. 115)

Huis Smolders. Maastrichtersteenweg 178 (inv.nr. 116)
1933 Huis Ceyssens. Weggevoerdenstraat 19 (inv.nr. 204)
1934 Huis Martens. Ambachtschoolstraat 27 (inv.nr. 7)

Huis Froyen. Runkstersteenweg 35 (inv.nr. 155)

Huis Jans. Windmolenstraat 38 (inv.nr. 208)

Huis Nolens. Leopoldplaats (inv.nr. 90)
1935 Het Rozenhuisje. Rozenstraat 19 (inv.nr. 153)
1938 Huis Druwé (Zonnewende). Thonissenlaan 54 (inv.nr. 182)

Zijn bouwstijl van 1932 kan men het best omschrijven als art deco. Het huis Smolders is
hier een mooi voorbeeld van. Stillaan krijgen zijn bouwwerken een duidelijke Nederlandse
invioed en gaat zijn architectuur versoberen. De enige uitzondering is het academisch
opgevatte Huis Nolens, maar dit is weer gelegen aan de boulevard waar het chic
aandoende traditionalisme nog hoogtij viert. De Nederlandse invloed gaat zich steeds
meer laten voelen, vooral in zijn laatste werken, zoals zijn eigen woning (het Rozenhuisje)
en het Huis Druwé (Zonnewende). Hier overheerst de steile dakpartij en de dieper
liggende inkompartij. Zijn architectuur verzakelijkt stillaan, in het Rozenhuisje is de traditie
van de art deco nog voelbaar, terwijl die bij het huis Zonnewende verdwenen is.

* Dit is af te leiden uit de bouwaanvragen.
* P.L. FLOUQUET, La poussée moderne dans Hasselt, p. 1106.
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4.2.1.7. Frans Van Assche.

Hij werd geboren in 1908 te Maasmechelen en stierf te Hasselt in 1986. Reeds op
jeugdige leeftijd voelde hij zich aangetrokken tot het beroep van architect. Omdat de
provincie Limburg hier geen opleiding voor kon bieden, trok de jonge Frans Van Assche
naar Luik. Daar voltooide hij zijn studies aan het ‘Institut Supérieur d’Architecture Saint
Luc de Liege’ in 1933. Nauwelijks &én jaar later werd hij reeds de secretaris van de in
1934 opgerichtte A.V.P.L. of de Architectenvereniging van de Provincie Limburg. Toen in
1939 het beroep van de architect wettelijk beschermd werd, brak de tweede wereldoorlog
uit en was er geen werk meer. Toch kreeg hij na de oorlog enkele grote opdrachten voor
de stad Hasselt, waaronder de brandweerkazeme®. Maar ook véor de oorlog was hij
reeds zeer bedrijvig als architect, wat door een groot aantal plannen in het stadsarchief
aangetoond wordt.

Belangrijkste werken in Hasselt:
1933 Ontwerp voor arbeidershuisjes. Boekstraat (inv.nr. 12)
1934 Publieke badinrichting. Raamstraat (inv.nr. 143)
Huis Vanrusselt. Kolonel Dusartplein 28 (inv.nr. 64)
1935 Huis Vanrusselt. Kolonel Dusartplein 16 (inv.nr. 63)
Herberg Vijvershof. Genkersteenweg 350 (inv.nr. 34)
Huis Tilkens. Toekomststraat 26 (inv.nr. 188)

1936 Huizenrij. Genkersteenweg 109-123 (inv.nr. 33)
1937 Handelshuis Leyssens. Dr. Willemsstraat 19 (inv.nr. 23)
1938 Huis Uytendaele. Beukenstraat 7 (inv.nr. 9)

Huis Oben. Windmolenstraat 19 (inv.nr. 206)
Huis Lesire. Zomerstraat 30 (inv.nr. 211)
1939 Huis Vanvoorden. Rozenstraat (inv.nr. 146)
Huis Claeskens. Oude Luikerbaan 37 (inv.nr. 141)

Frans van Assche was een sober en optimistisch man®, wat ook in zijn architectuur
weerspiegeld wordt. Toch getuigen zijn eerste gebouwen van een jeugdig optimisme. Zijn
vroegste plannen dateren van het midden van de jaren dertig. Zijn woningen vertonen een
sterke invioed van het romantisch kubisme, naar het Nederlandse voorbeeld W.M. Dudok.
Ze worden opgebouwd uit verschillende asymmetrisch geplaatste volumes, vaak met
afgeronde hoeken. Toch is er ook nog een neiging naar de art deco merkbaar, vooral in
zijn arbeidershuisjes.

*2 Dit deel berust op de afscheidsrede van P. Ketsman: In memoriam: Frans Van Assche, Architect, medestichter en eerste
secretaris van de A.V.P.L., archief Mevr. Fr. Van Assche.

* p. Ketsman: In memoriam: Frans Van Assche, Architect, medestichter en eerste secretaris van de A.V.P.L., archief Mevr.
Fr. Van Assche.
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Het mooiste voorbeeld van het romantisch kubisme is het Vijvershof van 1935, waar de
invioed van de grote oceaanstomers duidelijk aanwezig is in de grote halfronde herberg
met zijn overkragende luifel en balustrade. Dit ronde deel staat in contrast met het
rechthoekige volume van de eetzaal. Vanaf 1937 gaan de gebouwen zakelijker worden
(bv. Handelshuis Leyssens), maar nog steeds is er een invioed van de zogenaamde
‘bootstijl' merkbaar in de kleine details: oculussen en balustrades van horizontale buizen.
Naar de jaren '40 toe gaan de gebouwen zelfs regionale invioeden vertonen zoals de
rondbogige bekroning van de deur in het Huis Vanvoorden.

Een belangrijk feit in zijn oeuvre is dat hij steeds eenzelfde stijl getrouw bleef, hetgeen
niet van veel andere architecten kan gezegd worden. De opbouw van de huizen is
asymmetrisch, met in- en uitspringende volumes. Het materiaal is baksteen, vaak gele

baksteen.

4.2.1.8. Isidoor Hintjens.

Hij werd geboren in Oostende in 1900. Hier bouwde hij 0.m. de Sint-Jan-de-Doperkerk™.
In de jaren dertig gaat hij naar Limburg, waar hij zich aansluit bij de ‘Architectenvereniging
vande provincie Limburg’. Bij de conflicten in 1936 schaart hij zich achter Brauns en
steunt diens project van het syndicaat™.

Hintjens is vooral belangrijk voor Limburg omdat hij de eerste moderne kerk bouwde in
Lutselus (Diepenbeek). Voor de eerste keer wordt er afstand gedaan van het traditionele
grondplan®. Hintjens is van groot belang voor de Limburgse bouwkunst door de
rationaliteit van zijn ontwerpen. Zijn gebouwen zijn steeds een zoektocht naar een
maximale benutting van licht en ruimte. Een mooi voorbeeld hiervan is de school 't heilig
Treesje, waarbij het slecht gesitueerde perceel zo benut wordt dat de klassen optimaal
belicht worden.

Na de dood van Karel Gessler in 1937 worden de opdrachten van de katholieke instanties
aan Hintjens toevertrouwd. Zo neemt hij de opdrachten over van de zusters van Kindsheid
Jesu, die in Hasselt talrijke kloosters en scholen lieten bouwen. Daarbij krijgt hij nog
opdrachten van de Broeders van Liefde om hun klooster en school te bouwen en van de
Salvatorianessen voor een uitbereiding van hun ziekenhuis.

Na de tweede wereldoorlog trekt hij naar Antwerpen.

* p.L. FLOUQUET, La poussée modeme dans Hasself, p. 1106.
% p. KETSMAN, Historische schets... of hoe Limburgse architecten voor het eerst de handen in elkaar sloegen, p. 20.
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Belangrijkste werken in Hasselt:

1935 Huis Vaes. Lazarijstraat 43 (inv.nr. 86)
Huis Van Coppenolle. Guffenslaan 62 (inv.nr. 41)

1936 Huis Goelen. Oude kuringerbaan 3 (inv.nr. 136)

1937 School ‘t Heilig Treesje. Maastrichtersteenweg 62 (inv.nr. 108)
Huis Berbuto. Beukenstraat 13 (inv.nr. 10)

1938 Huis Kusters. Maastrichtersteenweg 159 (inv.nr. 114)

1939 Uitbereiding Salvatorziekenhuis. Salvatorstraat 20 (inv.nr. 159)

School Broeders van Liefde. Lazarijstraat 118 (inv.nr. 88)

P. L. Flouguet geeft een goede beschrijving van Hintjens’'oeuvre:

« L’architecte Isidore Hintjens, un véteran, est aussi I'un de nos construetuers(sic)
modemes les plus compréhensifs. Quels que soient les programmes qu'elles
concrétisent, ses constructions possédent la clarté et la finesse qui expriment mieux que
d’ abstraites théories ce que I'architecture nouvelle posséde de justifié, et combien elle se
fait harmonieuse deés qu’elle est bien pensée et réalisée »”".

Al zijn bouwwerken in Hasselt zijn opgetrokken in een sobere zakelijke stijl. De bruine
bakstenen gevels zijn viak en voorzien van vensterbanden. Ook de scholen zijn helder en
sober, met een doordachte constructie. Naar de tweede wereldoorlog toe gaan zijn
ontwerpen versoberen in een traditionele zin, de zogenaamde heimatstijl. Zo is het
Salvatorziekenhuis opgetrokken in bruine baksteen, met raamomilijstingen in blauwe
hardsteen en een hellend dak.

4.2.2. DRIE ARCHITECTEN VAN BUITEN HASSELT.

4.2.2.1. Karel Gessler.

Deze Maaseikenaar werd geboren in 1887. Hij stamt uit een burgerlijk gezin; zijn vader
was kunstschilder en had een verzameling schilderijen, kunstvoorwerpen en antieke
meubels. Zij eerste tekenlessen kreeg hij van zijn vader. Na het voltooien van zijn
middelbare studies trok hij naar de Antwerpse academie om het diploma van architect te
behalen, een doel waar hij glansrijk voor slaagde. Terug in Maaseik sticht hij er in 1907 de
vaktekenschool, in 1924 is hij de spil achter de oprichting van de vakschool*.

* M. BUSSELS, G. DANIELS, J. DRAYE, Bouwen in Limburg, p. 12.

¥ p.L. FLOUQUET, Deux écoles modernes en Limbourg, architecte Isidore Hintjens, in: Batir, jg. 6, nr. 59 (okt. 1937), p.
1424.

* | INDESTEGE, Karel Gessler, in: Verzamelde opstellen, jrg. 1937, p.391.
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Als bekwaam vakman met een groot gevoel voor harmonie en schoonheid, gaat zijn
interesse vooral uit naar het culturele patrimonium van het toen nog landelijke Limburg®.
Enkele van die gebouwen heeft hij kunnen redden dankzij zijn lidmaatschap van de
‘Koninklijke Commissie van monumenten en Landschappen’. Een aantal belangrijke
gebouwen, zoals de kerken van Beek, Meeuwen, Lozen, werden door hem zorgvuldig
gerestaureerd, verbouwd of vergroot®.

Ondanks zijn vroege dood in 1937 staat hij bekend als een van de belangrijkste
Limburgse architecten van het interbellum. Zijn belang op het gebied van architectuur ligt
niet zozeer in de vernieuwing van de architectuur, als wel in het verenigen van een
regionale bouwstijl met de nieuwe technieken. Een tekenend voorbeeld van zijn
architecturale opvattingen is het ontwerp voor de kerk en de pastorie van Korspel. Zijn
architecturale oeuvre bestaat grotendeels uit kerken, scholen en kloosters*'.

Belangrijkste werken in Hasselt:
1931 Klooster Zusters van Kindsheid Jesu. Rozenstraat 17 (inv.nr. 152)
1934 Huis De Witte. Maastrichtersteenweg 137 (inv.nr. 112)

Huis Martens. Rozenstraat 15 (inv.nr. 150)

School Zusters van Kindsheid Jesu. Maastrichterstraat 86 (inv.nr. 117)
1935 Klooster Zusters van Kindsheid Jesu. Hemelrijk 25 (inv.nr. 50)
1936 School Zusters van Kindsheid Jesu. Persoonstraat 1 & 3 (inv.nr. 142)

De door Gessler gerealiseerde gebouwen in Hasselt betrekken een periode van vijf jaar.
Het gaat om twee scholen en twee kloosters voor de Zusters van Kindsheid Jesu en twee
burgerwoningen. Zijn werken in Hasselt worden dus grotendeels bepaald door de
opdrachten voor de Zusters van Kinsheid Jesu. De stijl van de gebouwen positioneert zich
tussen een versoberde art deco en de nieuwe zakelijkheid, met uitzondering van de
school in de Persoonstraat. Het klooster in de rozenstraat leunt het dichtst aan bij de
versoberde art deco, nochtans zijn sommige details nog sterk verbonden met de regionale
bouwtradities. De houten gewelfconstructie van de kapel en de rondbogen die de gang
per travee overspannen zijn subtiele reminiscenties naar de middeleeuwse
kloosterarchitectuur. Het gebouwenblok tussen de Maastrichterstraat en het Hemelrijk is
rationeler van opvatting. Hier overheersen de modeme materialen en
constructiemethoden. Toch is de gevel sober gehouden om hem te laten aansluiten bij het
negentiende eeuwse gedeelte van de school. De school in de Persoonstraat daarentegen
is pure nieuwe zakelijkheid. Door de symmetrie en de gele geglazuurde baksteen doet het
gebouw zelfs naoorlogs aan.

* | INDESTEGE, art.cit., p. 392.
“° L. INDESTEGE, art.cit., p. 393.
*'P.L. FLOUQUET, A Maeseyck, L architecte Karel Gessler, in: Batir, jg. 6, nr. 53 (april 1937), p. 1155.
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Beide woonhuizen zijn in dezelfde zin geconcipiéerd. Huis Martens is nog enigszins
versoberde art deco, Huis de Witte is zakelijker, maar toch is er in beide huizen nog een
zweem van traditie te bespeuren.

Kort samengevat ontstaan zijn gebouwen door een goed afgewogen compromis tussen
traditionaliteit en rationaliteit. Of om het met de woorden van P.L. Flouquet te zeggen: « //
réalise ainsi des oeuvres d’'un modernisme digne et simple, semblant beaucoup plus

prolonger la bonne architecture régionale d’autrefois que s'opposer a elle ».

4.2.2.2. Huib Hoste.

Huib Hoste (1881 — 1959) werd geboren in een Brugse bourgeois familie en genoot een
goede Franstalige opvoeding. Na zijn humaniora neemt hij vijff maanden tekenles aan de
Brugse academie. Daarna gaat hij in dienst bij de Prix de Rome winnaar De Wulf. Maar
het gekopieer van klassieke voorbeelden geeft hem weinig voldoening. Hij besluit om als
vrije leerling de lessen van L. Cloquet bij te wonen aan de Gentse universiteit. Onder
impuls van Cloquets’ leerstellingen verlaat hij het academisme.*®. In 1910 komt hij
toevallig in contact met enkele Nederlanders, waaronder edelsmid Jan Brom. Dit was voor
hem de aanleiding om de Nederlandse architectuur te gaan verkennen. Hij vindt in het
werk van H. P. Berlage een weg naar radicale vernieuwing*.

Met het uitbreken van de oorlog biedt Jan Brom hem en zijn gezin een onderkomen aan in
zijn villa te Bos en Duin bij Utrecht. In 1916 maakt hij kennis met R. Van ‘t Hoff. Zijn “Huis-
Ter-Heide” heeft een grote invioed op Hoste, alsook de theorieén van F.L. Wright die hij
via Van ‘t Hoff leert kennen®®. Vanaf 1916 schrijft hij een dagelijkse architectuurrubriek in
het dagblad “De Telegraaf”. Hij vond dat het zijn roeping was om de mensen een nieuwe
denkwijze over architectuur bij te brengen. Tijdens die oorlogsperiode was hij tevens lid
van het “Comité Néerlando-Belge d’Art Civique”, dat instond voor de voorbereiding van de
wederopbouw in Belgié®.

Terug in Belgié stelt hij zich op als promotor van de modeme architectuur. Zijn nieuwe
architecturale vormentaal staat helemaal in het teken van de in Nederland opgedane
invioeden van De Stijl en de Amsterdamse school. Als grote voorstander van de
standaardisering, past hij voor het eerst in Belgié een betonskelet toe bij de realisatie van
een woonhuis te Wervik (1920). Ook in de hem, in het kader van de wederopbouw,

2 p | FLOUQUET, A Maeseyck, L architecte Karel Gessler, p; 1155.

43 M. SMETS, Huib Hoste, in: Nationaal Biografisch woordenboek, Brussel: Paleis der Academién, 1972, deel 5, p.464-465.
* M. SMETS, Huib Hoste, p.466.

> Architectuur en meubels van Huib Hoste (1881-1957), o.l.v. J. Van Der Perren, Gent, Museum voor sierkunst, 8 maart -
25 mei 1980, p. 13.

** M. SMETS, Huib Hoste, p.467.
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toegewezen districten Geluwe en Zonnebeke past hij nieuwe technieken en vormen toe.
Maar wellicht zijn zijn belangrijkste bijdragen voor de wederopbouw de twee tuinwijken,
Klein Rusland te Zelzaete (1921-1923) en Kapelleveld te St.-Lambrechts-Woluwe (1923-
1926), gerealiseerd in samenwerking met L. Van Der Swaelmen.

Zijn carriére is veelbelovend. Maar dit bleef niet duren. Op 19 november 1926 stort op een
van zijn werven een gebouw van vijf verdiepingen ineen. Enkele werkmannen vinden
hierbij de dood. Hoste en de aannemer worden schuldig bevonden. Dit voorval zal zijn
latere loopbaan sterk beinvioeden. De opdrachten worden schaars en hij verliest zijn job
als professor in Terkameren. In de hoop elders een gunstiger klimaat te vinden, verhuist
hij met zijn gezin naar Antwerpen. Maar dit brengt weinig veranderingen met zich mee.
Toch bleef hij ondanks alle tegenslagen®” en financiéle problemen trouw aan zijn ideeén.
Hij start zijn tijdschrift ‘Opbouwen’ in 1928 en is medestichter van de C.1.A.M. Vooral de
ideeén van Le Corbusier hebben een grote indruk op hem gemaakt. In zijn latere werk
verwerkt hij de vijf basisprincipes in zijn realisaties. Zijn villa te Zele (1931) is hier een
voorbeeld van®. Met deze Vlaams getinte Internationale stijl, is hij op het hoogtepunt van
zijn kunnen.

Onder de invioed van de C.I.A.M. beweging verlegt hij zijn grenzen van de architectuur
naar het urbanisme. Zijn stedenbouwkundige realisaties bevatten een project voor de
Antwerpse linkeroever (1933, in samenwerking met Le Corbusier) in het kader van de
IMALSO-wedstrijd, de Antwerpse rechteroever (1935, in samenwerking met R. Braem) en
een project rond de schikking van de Brugse statiegronden (1938). Enkel het laatste
project werd uitgevoerd*.

Tijdens de tweede wereldoorlog blijft hij gewoon zijn gang gaan. Toch hebben zijn
realisaties niet meer de zelfde kwaliteiten als voorheen. Er ontstaat een kloof tussen
theorie en werkelijkheid: theoretisch blijft hij zijn vroegere doctrine verdedigen, maar zijn
werken missen de bezieling van zijn vroegere realisaties™. Pas na zijn dood kreeg hij de

erkenning die hij verdiende.

Gebouwen in Hasselt:
1926 Uitbereiding Salvatorziekenhuis. Salvatorstraat (inv.nr. 159)
Huis Gilissen. Koningin Astridlaan 81 (inv.nr. 71)

Beide werken situeren zich rond het jaar 1926, net voor de instorting van het gebouw te
Brugge. Hoste's oeuvre werd door Marcel Smets ingedeeld in verschillende periodes. De
uitbereiding van het Salvatorziekenhuis leunt het dichtst aan bij de periode 1922 — 1927.

T Ook het samen met zijn zoon opgerichte meubelbedrijf “Hoste meubelen” werd een fiasco.
“® Architectuur en meubels van Huib Hoste (1881-1957), p. 28.
“* M. SMETS, Huib Hoste, p.473.
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Deze periode wordt vooral gekenmerkt door zijn aandeel aan de wederopbouw. Aan de
ene kant zijn er de projecten in Zonnebeke en Geluwe, aan de andere kant de tuinwijken
van Kapelleveld en Zelzate®'. Een ander belangrijk werk uit deze periode is de woning
van Dokter de Beir te Knokke van 1924°%. De uitbereiding van het Salvatorziekenhuis
leunt sterk aan bij het ontwerp voor een rusthuis te Geluwe. Het is een uitgesproken
symmetrische constructie, met de nadruk op het driedimensionele®. Toch is er dit verschil
dat het hier een monovolume betreft. In dat opzicht is het een zwakke versmelting van het
monovolume van de woning Dokter de Beir en de symmetrische detailversiering van het
rusthuis te Geluwe.

De andere woning te Hasselt, Huis Gilissen, situeert zich eerder in de latere periode, van
1927 — 1931. Deze periode bestaat uit twee fases: in een eerste fase gaat zijn
architectuur steeds meer tekenen vertonen van interationale stijlkenmerken als het platte
dak etc.: in de tweede fase evolueert hij naar de internationale stijl, met een van zijn beste
werken, de villa te Zele (1931)*. Het huis Gilissen is het best te plaatsen in het begin van
deze periode omdat het sterke gelijkenissen vertoont met het Huis Billiet te Brugge van
1928. Deze woning valt op door haar driedimensionele karakter en de asymmetrische
plaatsing van de ramen®®, net zoals bij de woning Gilissen.

Ondanks het kleine aandeel en de kwalitatief iets mindere werken, is de architectuur van
Hoste van groot belang geweest voor de ontwikkeling van de Hasseltse
interbellumarchitectuur. Hij gaf de Hasseltse architecten als het ware moed om de

modeme stijitendensen te hanteren.

4.2.2.3. Léon Stynen.

Léon Stynen (1899 — 1990) werd geboren in een gegoed burgerlijk milieu®®. Zijn vader
was beeldhouwer. Léon Stynen ging op internaat in Melle en daar groeide zijn
belangstelling voor de wetenschap. Hij besloot om in ingenieur of architect te worden. Het
werd het laatste, deels bepaald door de ervaringen uit het atelier van zijn vader. Daar hing
een sfeer van verhoudingen, licht — en schaduw en vormschoonheid. Tijdens de oorlog
viuchtte het gezin naar Engeland. Na de oorlog begon Léon Stynen aan zijn
architectuuropleiding aan de academie voor schone kunsten te Antwerpen. Zijn

% M. SMETS, Huib Hoste, p. 475.

' M. SMETS, Huib Hoste, propagateur d’'une architecture renouvellée, Bruxelles: Confédération Nationale de la
Construction, 1972, p. 94.

52 M. SMETS, Huib Hoste, propagateur d’'une architecture renouvellée, p. 104.

3 M. SMETS, Huib Hoste, propagateur d'une architecture renouveliée, p. 94.

4 M. SMETS, Huib Hoste, propagateur d'une architecture renouveliée, p. 110.

%5 M. SMETS, Huib Hoste, propagateur d'une architecture renouvellée, p. 110.

% J VANDENBREEDEN: F. VANLAETHEM, Art deco en modernisme in Belgié, Architectuur in het interbellum, p. 187.
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leermeesters waren F. Van Dijck, Ch. Dens en Ir. Smits. Aan deze laatstse dankt hij zijn
gevoel voor ritme en lichtintensiteit. Zijn stage liep hij bij G. de Ridder bij wie hij in contact
kwam met een rationele benaderingswijze van de architectuur.

Ook leerde hij van de Ridder de methode om elk probleem te analyseren en zo tot een
conclusie te komen. Hij sprak over de Ridder als ‘de man die mij leerde redeneren’’.

Er zijn twee architecten die een belangrijke rol gespeeld hebben in het oeuvre van Léon
Stynen: H.P. Berlage en Le Corbusier. H.P. Berlage (1856 — 1934) staat bekend als de
leermeester van de Amsterdamse school. Volgens hem moet architectuur streven naar
‘eenheid in veelheid’. De kenmerken van de architectuur zijn eenvoud, zuiverheid en een
sober lijnenspel. Hij was een bemiddelaar tussen de oude en de nieuwe architectuur. Hij
had een invioed op Stynen omdat hij hem in contact bracht met de architectuur van ‘de
stijl’ en om de romantische en filosofische inhoud van zijn architectuur™.

Le Corbusier (1887 — 1965) is zowat de belangrijkste figuur van de intemationale stijl. Zijn
boek ‘Vers une architecture’ van 1923 liet een diepe invioed na, ook op Léon Stynen, die
een grote bewonderaar van hem was®. Van hem neemt Stynen de aandacht voor de
natuur en het licht, de platte daken, de horizontale glasbanden, de plastische zuiverheid
en de vrije plattegrond over®.

Al deze invloeden zal Stynen verwerken in een persoonlijke architectuur, die omschreven
kan worden als een monumentaal modemisme doordrongen van classicisme®'. Zijn
ontwerpen worden gekenmerkt door hun eenvoud en functionalisme, met de nadruk op de

harmonie van de compositie®.

Gebouwen in Hasselt:
1931 Handelshuis MEGA. Guffenslaan (inv.nr. 39)
1937 Huis Douchar. Koningin Astridlaan 67 (inv.nr. 69)

Rede en gevoel spelen een belangrijke rol bij het ontwerpproces. De zuivere vorm is een
onmisbaar kenmerk van zijn architectuur. Hij vond dat zijn gebouwen schoonheid
moesten uitstralen over hun omgeving®. Een woonhuis mag voor een mens geen
besloten ruimte zijn, het moet de mens confronteren met het universele bestaan®.

De woning Douchar in Hasselt weerspiegelt dat gevoel. Door de goed doordachte

lichtinval en ruimtewerking wordt deze woning als het ware opengewerkt naar buiten toe.

57| VANDIEST, Léon Stynen, (onuitgegeven eindverhandeling, P.H.A L, 1992), p. 2.

% | VANDIEST, Léon Stynen, p. 31-34.

8 o. BONTRIDDER, Léon Stynen, een gevecht met de rede, leven en werk, Antwerpen: Comité Léon Stynen,1979, p. 39.
° | VANDIEST, Léon Stynen, p. 42.

5 v. DE HOUWER, De prijs van de Ven 1928 —1937, (onuitgegeven licentiaatsverhandeling, universiteit Gent, 1996), p.
246.

2 | VANDIEST, Léon Stynen, p. 7.

5| VANDIEST, Léon Stynen, p. 54.

% ). VANDIEST, Léon Stynen, p. 64.
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Een ander belangrijk element bij het ontwerpen heeft hij overgenomen van ‘de Stijl": de
vormzuiverheid die bepaald wordt door de rechte lijn en de rechte hoek. Deze methode
brengt een ontmaterialisering met zich mee®, waardoor Stynen in het begin van zijn
carriére kiest voor de nieuwe constructiemethoden, waarbij het witte gevelvlak primeert.
Het gevelvlak dat als doel heeft rust en evenwicht te scheppen in het gebouw en zijn
omgeving®®. Dit sober en wit gevelvlak vinden we terug in het handelshuis MEGA,
waarvan de gevel bekleed werd met travertini platen. Binnenin heerst een sfeer van licht,
verkregen door een optimale lichtinval, door grote glasvlakken. Later gaat hij terug naar
de baksteen, voor het eerst gebruikt in zijn eigen huis te Antwerpen van 1932. Deze
woning is rationeler dan zijn voorgaande werken — Bontridder noemt het een ‘economisch
realisme’® — en vertoont een sterke gelijkenis met de woning Douchar. Beide woningen
hebben dezelfde strakke opbouw en rationele aanpak door de lange vensterbanden en
het gebruik van baksteen.

De drie factoren — het optimaal gebruik van daglicht, de werking van de bouwmassa in het
straatbeeld en het spel van de lichtreflecties — die typisch zijn voor het werk van Ludwig

Mies van der Rohe®, zijn ook terug te vinden in het werk van Stynen.

% A. BONTRIDDER, Léon Stynen, een gevecht met de rede, leven en werk, p. 50.
% A. BONTRIDDER, Léon Stynen, een gevecht met de rede, leven en werk, p. 40.
5 A. BONTRIDDER, Léon Stynen, een gevecht met de rede, leven en werk, p. 65.
* K. FRAMPTON, Moderne architectuur, een kritische geschiedenis, Nijmegen: Sun, 1995, p. 200.
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BESLUIT

De stad Hasselt is pas tot volle bloei gekomen nadat ze met de afscheuring van
Nederland in 1830 hoofdstad werd van de provincie Limburg. Dit bracht heel wat
administratieve taken met zich mee. Een grondige verbetering van de infrastructuur bleek
noodzakelijk. De stad kende in de tweede helft van de negentiende eeuw een eerste
groeifase met het ontstaan van talrijke nieuwe gebouwen en openbare instellingen. De
gesloopte wallen maakten plaats voor een brede boulevard waarlangs de stad zich verder
kon ontplooien. Maar dit bleek niet voldoende, want door een grote bevolkingstoename in
het begin van de twintigste eeuw, ontstond er woningnood. Ook de openbare gebouwen
werden te klein. De tweede fase van stadsuitbereiding kwam er in de jaren twintig en
duurde tot aan de tweede wereldoorlog. De bouwactiviteit gaat zich van de boulevard
verleggen naar de grote steenwegen. Ook de gebieden ertussen raken stilaan opgevuld.
De nieuwe openbare gebouwen worden daarntegen in het stadscentrum opgericht.
Tenslotte zal een derde groeifase in de jaren zestig van Hasselt het dienstencentrum
maken dat het nu is.

De aandacht gaat hier vooral uit naar de tweede groeifase, die de periode van het
interbellum kenmerkt. Het is een interessant gegeven omdat er naast vele openbare
gebouwen, kloosters en scholen, ook veel woningen werden gebouwd. Ze werden
opgetrokken langs de steenwegen en de nieuw getrokken straten. Deze nieuwe straten
als de G. Gezellestraat en de Toekomststraat geven een fraai beeld van de
interbellumarchitctuur. Een ander typisch fenomeen voor het interbellum, is de
ontwikkeling van de stationsbuurt. In Hasselt is dit niet anders. Aan de ene zijde van het
station ligt Runkst (de volkse wijk); aan de andere komt de Heilig-Hartwijk tot volle
ontplooiing. Deze Heilig-Hartwijk is mede ontstaan door de concentratie van economische
bedrijvigheid in het gebied. Rond de eeuwwisseling vestigde de Gélatinefabriek zich in het
gebied: in de jaren twintig kwam er de groothandel. Deze laatste vormde een grote impuls
naar de moderne architectuur toe. Naast de industrie werden er tal van woningen
gebouwd. De bekendste straten zijn de Rozenstraat, de Stokerijstraat en de Lazarijstraat.

Het is ook in deze buurt dat er een tuinwijkje werd gebouwd.

De moderne architectuur is een ander fenomeen van het interbellum. De vernieuwing van
de architectuur is een evolutie van internationaal niveau. De academische architectuur zal
stilaan verlaten worden voor een nieuwe, sobere architectuur, zonder veel ornamentiek.
Het vernieuwingsproces voltrok zich op drie niveau’s. Een eerste vorm, het

traditionalisme, is het doorleven van de historische vormentaal, soms met een
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versobering van de ornamentiek. Een tweede vorm is de art deco. Deze decoratieve
vormentaal wordt eerst toegepast op een traditioneel gevelschema, een schema dat later
aangepast zal worden aan die ornamentiek. De derde vorm, het functionalisme, is de
meest radicale. Alle historische principes worden overboord gegooid voor een nieuwe,
kubistische architectuur. De volumes zijn zo georiénteerd dat de functie van de kamers
optimaal benut kan worden. In een meer gematigde versie van het functionalisme, het
romantisch kubisme, is de vormentaal geometrisch, maar niet meer uitgesproken
kubistisch. Een andere variant is de nieuwe zakelijkheid, hierbij wordt het gebouw

ontdaan van alle overbodige decoratie.

In Hasselt worden de jaren twintig nog sterk bepaald door de neostijlen en een
versoberde regionale architectuur. Het is pas vanaf 1926-1928, met het ontwerp en de
realisatie van het huis Gilissen van Huib Hoste, dat de moderne vormentaal zijn intrede
doet in Hasselt. De impuls van die nieuwere architectuur kwam uit van de
(groot)handelaars. Na het Huis Gilissen, volgden anderen het voorbeeld van Huib Hoste.
Arthur Baar kopieerde zijn stijl in enkele woningen en in de magazijnen. Stilaan gaan de
moderne vormen zich verspreiden, ook door impuls van een generatie jonge architecten
waaronder Frans Van Assche, die in het begin van de jaren dertig afstudeerden. In de
bloeiperiode van de interbellumarchitectuur in Hasselt (1932-1936), is de architectuur
sober en zakelijk, met een duidelijke Nederlandse invioed. Deze invioed laat zich op twee
vlakken gelden, enerzijds in de steile puntdaken en anderzijds het geomtrische spel van
volumes van W.M. Dudok. Daamaast zijn de halfronde erkers en de balustrades, onder
invloed van de grote oceaanstomers, een onmisbaar detail.

De echte vernieuwende evolutie, het functionalisme, was in andere provinciehoofdsteden
als Antwerpen, Brussel en Gent veel sterker aanwezig dan in Hasselt. Men schuwt de
echte radicale vernieuwingen, met uitzondering van ‘Huize de Brem’ van Sylvain Brauns
en de realisaties van Huib Hoste en Léon Stynen. Slechts een langzame verzakelijking
van de vormentaal is toegestaan. Zo heeft, zonder dat men het merkt, het modernisme
stilaan ingang gevonden in de architectuur. Maar uit de ontwerpen die enkele architecten
maakten voor wedstrijden, blijkt dat ze de nieuwe vormentaal wel beheersten. Maar ze
konden die niet uiten wegens gebrek aan belangstelling bij de opdrachtgevers. Dit komt
goed naar voor in het ontwerp van Emile Kranzen voor de zuidwand van de Grote Markt,
dat beter is dan dat van Brauns, maar waarschijnlijk omwille van zijn vernieuwende
karakter niet werd gekozen. Ook de gebouwen die Jos Dere ontwierp in Hasselt geven
helemaal niets weer van zijn kunnen, dat hij tentoon spreidt in zijn ontwerp voor het Paleis

van de Volkenbond te Genéve.
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Men is niet erg ontvankelijk voor de radicale vernieuwing en houdt het op een akkoord
tussen traditionaliteit en nieuwe zakelijkheid. Slechts enkelen hebben de moed om hun
eigen gedachten door te voeren, zoals Sylvain Brauns met het ontwerp van zijn eigen
‘Huize De Brem'.

Vanaf het midden van de jaren dertig overheerst een zakelijke en sobere stijl met een spel
van horizontale en verticale volumes. De materiaalvoorkeur gaat uit naar baksteen. Ook
de overheidsinstanties, die lang opteerden voor een regionale architectuur, halen de
vernieuwing in huis met het ontwerp voor het gebouw van de provinciale diensten van
1938. De behoudsgezindheid vervaagt, maar verdwijnt niet. Een kleine uitzondering
hierop is de scholenbouw, die met het ontwerp voor de school van de Zusters van
Kindsheid Jesu op de Maastrichtersteenweg van architectect Isidoor Hintjens naar een
functionalistische architectuur evolueert.

De Hasseltse interbellumarchitectuur is geen uitschieter; sommige gebouwen grenzen
aan het banale. Maar door zijn regionale adaptatie van de modernistische vormentaal

toch een uniek karakter krijgt.

Het is echter opvallend dat de interbellumarchitectuur slecht geconserveerd wordt. Er is
nog niet zoveel belangstelling voor dit jonge patrimonium. Het kleine aantal moderne
gebouwen kent op de dag van vandaag niet veel bijstand. Velen zijn sterk verbouwd of
gewoonweg afgebroken. Anderen worden met afbraak bedreigd. Mooi of niet mooi, de
architecturale waarde moet maar al te vaak wijken voor moderne smaken, of nog erger,
voor de prijs van de grond.

In verschillende teksten met betrekking tot de interbellumarchitectuur kunnen we lezen dat
er vaak onbegrip was en is ten opzichte van die architectuur. Dat onbegrip was er vroeger
al, maar nu nog steeds in een enigzins gewijzigde vorm. Vroeger was het onbegrip gericht
tegen de kale betonnnen architectuur en de volledige breuk met de historiserende
vormentaal. Nu is het onbegrip eerder gericht tegen de onleefbaarheid van grote open
ruimten en het slecht materiaalgebruik van toen. Dit onbegrip is nog sterk aanwezig in de
gerste inventarissen van ‘Bouwen door de eeuwen heen’. In het deel over Hasselt,
verschenen in 1981, komen maar weinig woningen uit het interbellum aan bod. Sommige
van hen worden dan nog in een negatief daglicht gesteld als ‘verstoring van het
classicistische straatbeeld'.

Sinds de laatste jaren is de aandacht voor dit jonge patrimonium toegenomen, omdat men
zich realiseerde dat er reeds heel wat verloren was gegaan. Vooral de interieurs en ook

de archieven van de architecten zijn uitstervende soorten geworden.
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Het teloorgaan van verschillende waardevolle elementen valt te verdelen in drie
categorieén.

1. SMAAKVERANDERING

2. FUNCTIEVERANDERING EN SLECHT MATERIAALGEBRUIK.

3. (OPZETTELIJKE) VERWAARLOZING

De eerste categorie, de smaakverandering, is een logische menselijke ontwikkeling. De
mens evolueert met zijn tijd en wil zijn leefomgeving aanpassen aan die tijd. Het zijn
vooral de interieurs die te lijden hebben onder de smaakverandering. Deze evolutie zit de
laatste jaren duidelijk in de lift. Veel sneller dan voorheen verandert men nu zijn interieur
naar de nieuwste mode. In Hasselt is er bijna geen enkel origineel interieur aangetroffen,
met uitzondering van de traphallen.

In het exterieur zijn het vooral ramen, deuren en erkers die aan de moderne vormentaal

worden aangepast.

Onder de tweede categorie kunnen we het onbegrip onderbrengen dat ontstaat door het
minimalistisch functionalisme. Hieronder verstaat men de volledige benutting van de
ruimte, waarin alles opklapbaar en inschuifbaar is. Een mooi voorbeeld hiervan is het
Schréderhuis van Gerrit Rietveld te Utrecht. Leven in een open huis vergt een mentaliteit.
Die levensvisie is slechts voor enkele weggelegd, zoals de architecten zelf, kunstenaars
en ruimdenkende mensen. Monumentenzorg opteert vaak voor het volledig behoud van
een woning, maar mijns inzien is dat niet altijd mogelijk. Een huis is in de eerste plaats
gemaakt om in te leven, niet om naar te kijken. Vanuit dit standpunt moeten talrijke
verbouwingen gezien worden. ‘Huize De Brem’ werd verbouwd in de jaren zestig. De
open eerste verdieping werd opgedeeld in kamers, omdat de oorspronkelijke functie van
architectenbureau weggevallen was. De ruimte was te groot voor een slaapkamer, dus
werd ze opgedeeld. In de nieuwe muren zijn kasten ingebouwd, die het gebrek aan
opbergruimte invullen.

Ook functieverandering door uitbereiding van bijvoorbeeld een schoolgebouw, kan de
oorspronkelijke opvatting van de architect te niet doen. Zo zijn in de school ‘t heilig
Treesje de uitschuifbare ramen vervangen en werd de refter afgebroken, waardoor een
deel van de oorspronkelijke lichtinval verloren gaat.

Vaak waren de badkamers en de keukens erg klein en slecht verlicht. Met de huidige
aandacht voor hygiéne en culinaire verruiming, hebben deze ruimten aan belang
gewonnen. De kleine kamertjes van weleer voldoen niet meer, wat een oorzaak kan zijn
van vele verbouwingen. Ook het vaak slecht materiaalgebruik en het gebrek aan isolatie

zijn een bron van ongemak die aanleiding geven tot verbouwingen.
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Een derde categorie, de verwaarlozing, is de ergste soort. Want na een langdurige
leegstand volgt meestal afbraak. Het vaak slechte materiaal takelt nog verder af zonder
onderhoud, waardoor afbraak de enige oplossing blijkt te zijn. Ook een functieverandering
door de nieuwe eigenaar kan afbraak als gevolg hebben.

In Hasselt staan op dit moment het ‘Huis Gilissen’ van Huib Hoste, met de magazijnen
van Arthur Baar al een tijdje te koop. Ook het ‘Huis Douchar’ van Léon Stynen ligt er
verwaarloosd bij en gaat binnenkort verkocht worden. Beide woningen en magazijnen
beslaan een groot stuk grond, waardoor de grondprijs hoog is. De afbraak van de
gebouwen is dan een bijna logisch gevolg. Hiermee zou Hasselt twee van zijn

belangrijkste gebouwen uit het interbellum verliezen.
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nr

. 571.33: Kazernes. Militaire gebouwen: overgave en overname (1940-1945).
. 702.3: Lijst van de architecten (1968).
. 802.2: Wedstrijd opstellen bouwvoowaarden Grote Markt (1936-1937).

. 86.2: Schoolgebouwen: werken, bouwen staatsmiddelbare meisjesschool (1918-1932).

. 861.33: Bouwen nieuwe kazerne (1939).
. 862.1: Aanleg nieuw kerkhof St. Truidersteenweg (Kruisveld) (1919-1932).
. 812: Elektriciteitscabines (1922-1971).
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12.
13.
14.
15.
16.

17.
18.
19.
20.

21
22
23.

24.
25.
26.
27.
28.
29,

Sint-Quintinuskathedraal, Vismarkt, 13%-15% eeuw.

Het voormalig refugiehuis van de abdij van Herckenrode, Maastrichterstraat 100,
1542-1544.

‘t Sweert, Grote Markt 3, 1659.

Het stadhuis, Groenplein, zeventiende eeuws — verbouwd ca.1780.

Het provincieraadsgebouw, Lombardstraat 21-23, ca.1900 (Paul Saintenoy).
Hotel Stellingwerf, Maastrichterstraat 85, 1857.

Het Sint-Jozefscollege, Guffenslaan 27, 1881-1882 (Leopold Jamine).

Huizenrij in eclectische stijl, Thonissenlaan, ca.1900.

Villa Van Honsebrouck, Toekomststraat 56, 1930 (Victor Verlinden).

Villa Vinckenbosch, verdwenen, 1934 (Charles de Kaesteker).

Tuinwijk ‘Windmolenveld’, Eeuwfeestlaan, Blijde inkomststraat en Prinsenstraat,
1928 (Sylvain Brauns).

Zuidwand van de Grote Markt, 1936 (Sylvain Brauns).

Het provinciaal gouvemement; Dr. Willemsstraat 23, 1934 (R. Verboven).

Het gerechtshof, Havermarkt 10, 1926-1934 (Jéréme Vermeersch).

Huis Noél, Toekomststraat 29, 1933 (Gilles Theunissen).

Woning en kantoren van kolenhandel Ruland, Kuringersteenweg 44, 1935 (Urbain
Roloux).

Het Koninklijk Lyceum, Vrijwilligersplein 3, 1931-1932 (Gilles Theunissen).

Huis en magazijn Polus, Koningin Astridlaan 77-79, 1934 (Charles de Kaesteker).
Magazijn kolenhandel Ruland, Grote Breemstraat 21, 1929 (Arthur Baar).
Klooster en weeshuis van de Zusters van Kindsheid Jesu, Rozenstraat 17, 1931
(Karel Gessler).

Huis Gilissen, Koningin Astridlaan 81-83, 1926 (Huib Hoste).

Huis Staelens, Maastrichtersteenweg 143, 1936 (Jos Stulens).

Het gebouw van de provinciale diensten, Thonissenlaan 15, 1938-1941 (P.J.J.
Verbruggen).

Het Vijvershof, Genkersteenweg 350, 1935 (Frans Van Assche).

Het tweede ontwerp voor een noodkerk voor de Heilig-Hartparochie, 1931.

Het Rozenhuisje, Rozenstraat 19, 1935 (Clément Vananderoye).

Huis Botman, Luikersteenweg 50, 1932 (Jos Wielders).

Villa Jacobs, Maastrichtersteenweg 129, 1933 (F. Jongen).

Magazijn Gilissen — Janssens, Koningin Astridlaan 85, 1931 (Arthur Baar).
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30.
21
32.
33.

34.
35.
36.

Uitbreiding Salvatorziekenhuis, Salvatorstraat 20, 1926 (Huib Hoste).
Elektriciteitscabine, Voorstraat, 1938-1939.

Elektriciteitscabine, Luikersteenweg, 1938-1939.

Humaniora Virga Jesse ('t heilig Treesje), Maastrichtersteenweg 62, 1937 (Isidoor
Hintjens).

Huis Douchar, Koningin Astridlaan 69, 1937 (Léon Stynen).

Huize De Brem, Kuringersteenweg 134, 1933 (Sylvain Brauns).

Handelshuis MEGA, Guffenslaan (verdwenen), 1931 (Léon Stynen).

Alle foto's: Liese Bongaerts, genomen tussen juli 1997 en juli 1998.
Foto nr. 10: BAV nr. 114/1934/april — mei.

Foto nr. 24: BAV nr. 88/1935/augustus — september.

Foto nr. 25: BAV nr. 47/1931/3" kwartaal.

Foto nr. 36: BAV nr. 166/1931/2* kwartaal.

138



BIJLAGEN




BIJLAGE |: De stadsontwikkeling in de Middeleeuwen.

1. De kerk aan de Helbeek.

2. De 'Munitio".

3. De 'Portus’.

4. De stad in de dertiende eeuw.
Uit: L. COOLEN, Een ruimtelijke context voor een hedendaagse architectuur, in: L. VANMUYSEN (red.),
Architectuurwijzer 1992, Hasselt, v.z.w. Architectuurwijzer, 10 april - 10 mei 1992, p 17



BIJLAGE II: De situatie in Hasselt ca. 1875.
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1
2
3
4
5
6

Stadskern en Boulevard.

. Kempische steenweg.

. Maastrichtersteenweg.

. Luikersteenweg

. Sint-Truidersteenweg.

. Koningin Astridlaan en Kuringersteenweg.




BIJLAGE IV: Het huidige stratenplan van Hasselt.
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BIJLAGE V: Villa Van Honsebrouck, interieur.

1. Zicht op de voordeur
2. Detail trapleuning.
foto's: Liese Bongaerts



BIJLAGE VI: De zuidwand van de Grote Markt, ontwerp van E. Kranzen.
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Uit: L. COOLEN, Een ruimtelijke context voor een hedendaagse architectuur, in: L. VANMUYSEN (red.),
Architectuurwijzer 1992, Hasselt, v.z.w. Architectuurwijzer, 10 april — 10 mei 1992, p. 25.



. Detail trapleuning
Zicht op vergaderzaal (nu politierechtbank).
Detail vergaderzaal
foto's: Liese Bongaerts.




BIJLAGE VIII: Het gerechtshof, het winnende ontwerp van 1926.

1. Maguette van Jéréme Vermeersch.
2. Plattegrond gelijkvioers.
3. Plattegrond eerste verdieping.
Uit: H. LACOSTE, Le palais de justice de Hasselt, in: L'émulation, jg. 47, nr. 10 (okt. 1927), pp. 123-124.



BIJLAGE IX: Andere ontwerpen voor het gerechtshof.

R T

1. Ontwerp van Alexis Dumont en Ernest Chaineux.

Uit: H. LACOSTE, Le palais de justice de Hasselt, in: L'émulation, jg. 47. nr. 10 (okt. 1927), p. 125.
2. Ontwerp van Jos Dere.
3. idem 2.

Uit: D. DE VOS, Nieuwe bouwkunst in Belgié *VI* in: De bouwgids, jg. 20, nr. 1 (jan. 1928),p. 6



4. Ontwerp van Gaston Brunfaut.
5. Plattegronden van het ontwerp van Gaston Brunfaut
Uit: H. LACOSTE, Le palais de justice de Hasselt, in: L'émulation, jg. 47, nr. 10 (okt. 1927), pp. 125-126



BIJLAGE X: Het gerechtshof, interieur.

. Detail inkom.
. idem 1.

B

. Detail grote hal, trap naar eerste verdieping.

. Detail grote hal, glasraam (met wapenschild van Maaseik) en meubilair.
foto’s: Liese Bongaerts



5. Zicht op een rechtszaal.
6. detail rechtszaal.
foto's: Liese Bongaerts



BIJLAGE XI: Huis Noél, interieur.

1. De traphal, versierd met imitatiemarmer
2. Zicht op de voordeur.
3. Zicht op de woonkamer.

foto's: Liese Bongaerts



BIJLAGE XII: Het Koninklijk Lyceum, interieur.

1. Zicht op de gang.
2. De traphal achter het inkomstgedeeite
foto's: Liese Bongaerts



BIJLAGE XIllI: Het gebouw van de provinciale diensten, interieur.

1. Zicht op de traphal (Dr. Willemsstraat 32).
2. Inkom feestzaal (Thonissenlaan 15, onder de toren).
3. Zicht op de feestzaal.
4. Detail kroonluchter.
foto's: Liese Bongaerts.



BIJLAGE XIV: Humaniora Virga Jesse ('t heilig Treesje), interieur.

1

y

. Zicht op de lange gang.
. Zicht op de traphal
. Een deur.
foto's: Liese Bongaerts.
. Zicht op de oude refter, met muurscildering van René Smeets.

1
2
3

Uit: P.L. FLOUQUET, Deux écoles modernes en Limbourg, architecte Isidore Hintjens, in: Batir, jg. 6, nr. 59 (okt.
1937), p. 1425.



BIJLAGE XV: Huis Douchar, interieur.

I

1. Detail van extra verlichting via het plafond
2. Detail van venster dat de spiltrap volgt.
foto's: Liese Bongaerts.



BIJLAGE XVI: Jos Deré, ontwerp Volkenbondpaleis te Genéeve.

T ——

s 1P PP

1. Voorgevel.
2. Zijgevel.
Uit: D. DE VOS, Het Statenbondpaleis te Genéve, in. De bouwgids, jg. 20, nr. 1 (jan. 1928), p. 8.



BIJLAGE XVII: Lijst van de belangrijkste architecten'.

Naam:

Geb. jaar:

Sterfjaar:
Beroep:
Lid van:

Naam:

Geb. jaar:

Sterfjaar:
Beroep:
Lid van:

Naam:

Geb. jaar:

Sterfjaar:
Beroep:
Lid van:

Naam:

Geb. jaar:

Sterfjaar:
Beroep:
Lid van:

Naam:

Geb. jaar:

Sterfjaar:
Beroep:
Lid van:

Naam:

Geb. jaar:

Sterfjaar:
Beroep:
Lid van:

Baar Arthur (Hasselt)

1886

1961

aannemer en autodidact architect
Architectenvereniging der provincie Limburg.

Brauns Sylvain (Hasselt)

1890

1947

autodidact architect, beeldhouwer, schilder.

Koninklijke Comissie voor Monumenten en Landschappen.
Architectenvereniging der provincie Limburg.(medestichter).

Ceelen P. (Neerpelt)
1895

architect

Deré Jos (Hasselt)

1889 (Borgloon)

1968 (Oostende)

architect

Architectenvereniging der provincie Limburg.

Dewandre Jean (Hasselt)
1907

1988

architect (diploma 1947)

Architectenvereniging der provincie Limburg (is voorzitter geweest).

Droogmans Emiel (Kermt)

1912

1990

architect

Architectenvereniging der provincie Limburg.

" Al deze gegevens zijn afkomstig uit:

- M. BUSSELS, G. DANIELS, J. DRAYE, Bouwen in Limburg, in: De Tijdspiegel, jrg.XVI|, 1861, pp. 11-14.
- Inventaris van het archief van de stad Hasselt tot 31-12-1976, nr.702.3: Lijst van de architecten (1968).

- SAH, bevolkingsregister 1920.
- gesprek met Mr. en Mevr. Greven — Brauns van 6/7/1998.

- P. KETSMAN, Historische schets... of hoe Limburgse architecten voor het eerst de handen in elkaar sloegen, in: 50 jaar

AVPL, Architectenvereniging van de provincie Limburg, Hasselt: s.n., 1985.

V.G. MARTINY, La société centrale d’architecture de Belgique, depuis sa fondation (1872 — 1974). Bruxelles, s.n., 1974,

- T. DAMEN, Interbellum-architectuur te Hasselt, Gent: Interbellum v.z.w., 1892
- L. INDESTEGE, Karel Gessler, in: Verzamelde opstellen, jrg. 1937, pp.390-394

- P.L. FLOUQUET, La poussée moderne dans Hasselt, in: Batir, rg.1937, nr.52, pp.1103-1106

- en de gegevns die Piet Ketsman voor mij heeft opgezocht.
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Geb. jaar:

Sterfjaar:
Beroep:
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Gessler Karel (Maaseik)

1887

1937

architect

La société centrale d'architecture de Belgique

De koninklijke commissie voor monumenten en landschappen.
Architectenvereniging der provincie Limburg.

Hacken Jean (Hasselt)

1890 (Luik)

- (indien dit Jean Theodoor Hacken is, is hij vroeg gestorven)
architect

Hintjens Isidoor (Hasselt)

1900 (Oostende)

architect

Architectenvereniging der provincie Limburg.

Jongen F. (Antwerpen).

architect

de Kaesteker Charles (Zonhoven)

architect.
Architectenvereniging der provincie Limburg.

Kranzen Emiel (Hasselt)

1875 (Maastricht)

1964

architect

Architectenvereniging der provincie Limburg. (medestichter).

Lavigne Isidoor (Hasselt)
1902

architect (diploma in 1939)
Architectenvereniging der provincie Limburg.

Lippens Arthur (Hasselt)

1876 (Eeklo)

architect (Hij heeft in zijn jeugd gewerkt bij de Franse spoorwegen).
Architectenvereniging der provincie Limburg. (medestichter en eerste voorzitter).
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Loodts Louis (Hasselt)

1870

1953

architect (tekenaar bruggen en wegen)
Architectenvereniging der provincie Limburg. (medestichter).

Moors Léon (Hasselt)

1907

1990

architect (diploma in 1940)
Architectenvereniging der provincie Limburg.

Reumers Jean (Genk)
(Maaseik)

tekenaar bij de André Dumont-mijn van Waterschei.
Architectenvereniging der provincie Limburg.

Stulens Jos

architect (gediplomeerd)

Theunissen Gilles (Hasselt)

1896

1941

architect

Architectenvereniging der provincie Limburg. (medestichter).

Ulrix P. (Tongeren).

1897

1967

architect

Architectenvereniging der provincie Limburg.

Vananderoye Clement (Hasselt)

1904 (Alken)

1985

architect (diploma 1947)
Architectenvereniging der provincie Limburg.

Vanassche Frans (Hasselt)

1908 (Maasmechelen)

1986

architect (diploma 1933, Sint- Lucas Luik)

Architectenvereniging der provincie Limburg. (medestichter en eerste secretaris).

Verboven R. (Brussel)

architect van het ministerie van Bruggen en \Wegen.
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Verbruggen Pierre (Brussel)

1886

1940

Architect

La société centrale d'architecture de Belgique
S.B.UAM.

Vermeersch Jerome (Brussel)

1884

1963

Architect

La société centrale d'architecture de Belgique

Vreven Etienne (Hasselt)

1912

1995

architect (diploma 1937, Sint- Lucas Luik)
Architectenvereniging der provincie Limburg.

Wielders Jos (Sittard)

architect :
- (belangrijk architect in Nederlans-Limburg”)

Willemaers Jean (Tongeren)

1905 (in Leuven)

1968

architect

Architectenvereniging der provincie Limburg.

Andriessen (Genk)

aannemer

Daniéls — Vanham Isidoor (Hasselt)

aannemer
Syndicale Kamer der Aannemers en Leveranciers der Provincie Limburg.

de Bruyn J. F. (Genk)

aannemer

? J.C.G.M. JANSSEN, Architectuur en stedebouw in Limburg, 1850-1940, Zwolle: Waanders Uitgeverij, 1994.



BIJLAGE XVIII: Het eerste ontwerp voor ‘Huize De Brem’ van S. Brauns.

1. Eerste ontwerp Huize De Brem van 1932, architect Sylvain Brauns. Gevelaanzichten en doorsnede.
2. Eerste ontwerp Huize De Brem van 1932, architect Sylvain Brauns. Plattegronden en inplantingsplan.
Plannen: SAH, BAV nr. 46/1932/december (foto's: Liese Bongaerts).



